Zwischen Angst,
Action und Antikommunismus

Der Kalte Krieg in Spielfilmen und Fernsehfilmen
der frlilhen Bundesrepublik

Christoph CLASSEN

»Der Film sieht weg, wo es um das wichtigste geht. Er rithrt das Grundthema der
deutschen Gegenwart nicht an. Es ist, als lige ein Tabu tUber diesem ganzen Be-
reich. Seit der Spaltung sind, sage und schreibe, ganze drei Filme gemacht worden,
in die das Thema hineinspielt“!.

Mit diesen Worten beklagte der bekannte Berliner Theater- und
Filmkritiker Friedrich Luft 1960 das, wie er meinte, totale Versagen
des bundesdeutschen Gegenwartsfilms bei der Thematisierung der
deutschen Teilung. Zwar war die Zahl von angeblich lediglich drei
westdeutschen Filmen, die die Auswirtkungen des Kalten Kriegs im
eigenen Land in den 1950er Jahren behandelt haben sollen, stark
untertrieben. Aber tendenziell war seine Beobachtung dennoch
nicht falsch: Tatséchlich ist die Zuriickhaltung des Nachkriegskinos
gegeniiber diesem Stoff nicht zu tibersehen: Wer in diesem Zeitraum
nach westdeutschen Spielfilmen sucht, die sich im Kern mit dem
Kalten Krieg beschiftigt haben, muss Geduld aufbringen und sto6t
am Ende doch nur auf rund ein Dutzend heute mehr oder minder
vergessene, nicht immer leicht zu beschaffende Filme. Gemessen an

! Zitiert nach Rolf AURICH, Geteilter Himmel ohne Steme, in: Kalter Krieg. 60 Filme
aus Ost und West, hg. von der Stiftung Deutsche Kinemathek, Berlin 1991, S. 18-
44, hier S. 31.
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der Gesamtzahl der Produktionen, die in den 1950er ]ahxefn duth.
schnittlich etwa 90 Spielfilme pro Jahr umfasste, ist fias nicht vielz,
Und dieser Negativbefund gilt dhalich auch fiir fias &uhe Femsehe_n,
das erst gegen Ende der 1950er Jahre begann, sich diesem Thema in
nennenswertem Umfang zuzuwenden.

Angesichts der Bedeutung, die der Kalte Krieg fiar die Deutschgn
gerade in den ersten beiden Nachktiegsjahrzehnten hattf? und ch.e
sich in der Publizistik ebenso wie in der politischen Kultur jener Ze:n;
deutlich spiegelt, mag dieser quantitative Befund tiberraschen. Er gilt
allerdings schon weit weniger fiir die 1960er Jahre, als das sogenann-
te ,,Ost-West-Stiick™ zu einem der bevorzugten Gentes des Eem-
se};spiels avancierte und die internationale Erfolgsxyeﬂe von Splone}-
gefilmen unter anderem auch die Bundesrepublik etfasste. W{e
lassen sich diese Konjunkturen erkliren? Und mit welchen inhaltli-
chen und normativen Charakteristika gingen sie einher?

Im Folgenden soll der Versuch unternommen werden, Repr'ése.n‘
tationen des Ost-West-Konflikts im Spielfilm und Fer.nsc?hsp{f:l
{iberblicksartig auf diese Fragen hin zu untersuchen. Das Ziel ist, flir
die 1950er und 1960er Jahre paradigmatisch einige Tendenzen und
Muster des Diskurses zu skizzieren und letztere in Beziehung zu den
gesellschafts- und mediengeschichtlichen Kontexten zu setzen.
Tiefergreifende Analysen, die unter anderem sta ker die visuelle
Ebene miteinzubeziehen hitten, kénnen in diesem Rahmen schon
aus Platzgriinden nicht geleistet werden und miissen daher anderen

(Fall-)Studien vorbehalten bleibens.

1. Film und Fernsehen im Kalten Krieg.
Mediale und gesellschaftliche Bedingungen
in der bundesdeutschen Nachkriegszeit

Will man die anfingliche Zuriickhaltung verstehen, die Film und
Fernsehen dem Sujet des Kalten Kiriegs entgegengebracht haben,
dann ist es hilfreich, sich zunichst einige grundlegende mentale und
mediengeschichtliche Rahmenbedingungen in Westdeutschland

2 In den elf Jahren zwischen 1950 und 1960 entstanden in der Bgndcsrepubhk
insgesamt 1011 Spielfilme; vgl Friedrich P. KAHLENBERG, Film, in: Wolilgang
Benz (Hg), Die Geschichte der Bundesrepublik Deutschland, Band 4: Kultut,
Frankfurt/M. 1989, S. 464-512, hier 8. 502f.

3 Vgl 2.B. den Beitrag von Matthias STEINLE in diesem Band.
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nach dem Zweiten Weltkrieg vor Augen zu fithren. Fiir die privat-
wirtschaftlich organisierte Filmwirtschaft ist dabei insbesondere der
Zusammenhang zwischen Skonomischen respektive institutionellen
Strukturen einerseits und der Orentierung der Produktion am
,,Publikumsgeschmack® andererseits instruktiv+. 1945 hatten es sich
die Allilerten vorbehalten, sowohl die organisatorische Restrukturie-
rung als auch die inhaltliche Austichtung der deutschen Filmproduk-
tion und -distribution zu kontrollieten. Nach der Zerschlagung der
in der Ufa Film-GmbH (UFI) zusammengefassten zentralistischen
NS-Filmproduktion gingen Ost und West unterschiedliche Wege:
Anders als in der Ostzone, wo mit der Deutschen Film AG (DEFA)
erneut eine zentrale Struktur geschaffen wurde, lizenzierten die
Westalliierten in der britischen und US-ametikanischen Zone zu-
nichst eine grofle Zahl kleiner Produktions- und Vetleihbetriebe. Im
Hintergrund standen dabei nicht nur die politische Absicht, der
deutschen Offentlichkeit zukiinftig ein erneutes Monopol wie dasje-
nige des UFI-Konzerns zu ersparen, sondern auch wirtschaftspoliti-
sche Interessen der eigenen Filmindusttiens. Wihrend die damit
intendierte Offnung des deutschen Marktes fiir auslindische Filme
durchaus erfolgreich wars, muss diese MaBnzhme im Sinne einer
konsequenten Re-Education-Politik riickblickend eher als kontra-
produktiv gewertet werden. Denn die Zersplitterung in kleine,
mittelstindische ,,Handwerksbetriebe fiithrte nicht nur in eine
okonomische Dauerkrise der westdeutschen Filmindustrie, sondern
zeitigte auch auf der Ebene der Filme selbst Witkungen, die den
politischen Zielen der Alliierten kaum entsprochen haben diirften’.

Dazu gehort insbesondere ein hohes Mafl an Kontinuitit vieler
Filme der 1950er Jahre zum NS-Unterhaltungsfilm, die sich sowohl

4 Vgl dazu und zum folgenden Irmgard WILHARM, Filmwirtschaft, Filmpolifk und
»Publikumsgeschmack® im Westdeutschland der Nachkriegszeit, in: Geschichte
und Gesellschaft 28 (2002), S. 267-290.

5" Vgl KAHLENBERG, Film (Anm. 2), S. 466, 474.

§  Zumal die Bundesregierung 1949/50 im Zuge eines GATT-Abkommens auf US-
amerikanischen Druck hin auf Einfuhrbeschrinkungen fiir Spielfilme verzichtete;
es ist davon auszugehen, dass in der Nachkdiegszeit US-amerikanische und westeu-
ropiische Filme in Deutschland deutlich mehr Zuschauer hatten als heimische
Produkte; vgl. KAHLENBERG, Film (Anm. 2), S. 464.

7 Vgl. Knut HICKETHIER, Das bundesdeutsche Kino der fiinfziger Jahre. Zwischen
Kulturindustrie und Handwerksbetrdeb, in: Harro SEGEBERG (Hg.), Mediale Mo-
bilmachung III. Das Kino der Bundesrepublik Deutschland als Kulturindustrie
(1950-1962), Miinchen 2009, S. 33-60.
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petsonell an Schauspielern, Regisseuren und Autoren festmachen
lasst, als auch — unter diesen Bedingungen wenig {iberraschend — auf
inhaltlicher und isthetischer Ebene. Die starke Orientierung an der
Tradition hing unmittelbar mit den Okonomischen Bedingungen
zusammen: Die kapitalschwachen Produktionsfirmen und Vetleihe
richteten ihre Aktivititen notgedrungen nahezu vollstindig auf den
heimischen Markt aus und versuchten unternehmerische Risiken so
gut es ging zu vermeiden. Daraus resultierte eine dominante Oten-
tierung am angenommenen deutschen Publikumsgeschmack. Noch
verstarkt wurde diese Tendenz durch wittschaftlich kontraprodulti-
ve Subventionen der Filmwirtschaft durch Bund und Lindet: Die
Genehmigungspraxis der zwischen 1950 und 1956 gewihrten Aus-
fallbiirgschaften verquickte wirtschaftliche und politische Motive
und forderte damit die Neigung zu unverfinglichen Stoffens. Auf-
wendige, inhaltlich oder formal innovative Produktionen aber auch
thematisch brisante oder kontroverse Themen sind daher bis in die
1960er Jahre hinein selten. Stattdessen dominierte eine serielle,
vergleichsweise wenig ambitionierte Genrefilmproduktion.

Allerdings griffe es zu kurz, die eskapistische Tendenz des frithen
bundesdeutschen Films allein auf Skonomische und politische
Strukturen zuriickzufithren. Schon die in det unmittelbaren Nach-
kriegszeit entstandenen sogenannten ,, Iriimmerfilme® stieBen auf
wenig Gegenliebe beim deutschen Publikum. Gerade im Vergleich
zu den sogenanaten ,,Ubeddufern, jenen oberflichlich unpoliti-
schen Unterhaltungsfilmen der NS-Zeit, die erst nach dem Kriegs-
ende in die Kinos kamen, taten sich die gegenwarts_orientierten, an
den Zielen der Re-Education-Politik ausgetichteten ,,Triimmerfil-
me* an den Kinokassen schwer?. Das hing nicht nur damit zusam-

men, dass die ,,Umerziehungspolitik der Alliierten bei den Deut-

schen alles andere als populir ware. Vielmehr stellten die
chaotischen Verhiltnisse det ,,Zusammenbruchgesellschaft (Chris-
toph KleBmann), aber auch des Wiederaufbaus, einen denkba.r
ungiinstigen Hintergrund fiir die kritische Auseinandersetzung mit
politischen Gegenwartsfragen dar. So hatte der Zusammenbruch des

8 WiLHARM, Filmwirtschaft (Anm. 4), S. 269£.

9 KAHLENBERG, Film (Anm. 2), S. 472.

10 Vgl Axel SCHILDT, Der Umgang mit der NS-Vergangenheit in der Offentlichkeit
der Nachkriegszeit, in: Wilfried LOTH, Bernd A. RUSINEK (Hg.), Verwandlungspoli-
dk. NS-Eliten in der westdeutschen Nachkriegsgesellschaft, Frankfurt/M., New
York 1998, S. 19-54.
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Nationalsozialismus mit der anschlieBenden Besatzung eine bereits
vother vorhandene Tendenz zu privatistischen Haltungen, zum
Misstrauen gegeniiber ,der hohen Politkk” geférdert, als deren
Opfer man sich primir betrachteter. Mit schwierigen politischen
Fragen wie der deutschen Teilung mochte sich in seiner — zumal
noch sehr knappen — Freizeit kaum jemand beschiftigen.

Die Vermeidung von zeitnahen, politischen Stoffen durch Pro-
duzenten und Vetleiher lisst sich somit nicht nur auf die wirtschaft-
lichen und politischen Strukturen zuriickfithren, sondern entsprach
durchaus den mentalen Dispositionen der Bevolkerungiz Im Falle
des Kalten Krieges kam noch etwas Spezifisches hinzu: Vor dem
Hintergrund ihrer Erfahrung des Ersten und Zweiten Weltkriegs
fiirchtete die Mehrheit der Westdeutschen, dass die Konfrontation
der Supermichte in einen erneuten Weltkrieg miinden koénnte.
Anfang der 1950er Jahre, wihrend des Korea-Konflikts, hielten dies
in einer Umfrage 35% fiir wahrscheinlich, 48% fiir mdglich. Erst im
Vetlauf der 1950er Jahre relativierte sich diese Angst langsams. Ein
latentes Bedrohungsgefiihl bestand jedoch noch lange fort. Die
Frage des Allensbacher Instituts, ob man sich ,,durch RuBlland
bedroht“ fithle, bejahten 1952 und 1954 rund zwei Drittel der Be-
fragten, 1958 immerhin noch die Hilfter«. Das Thema war damit
emotional klar negativ besetzt und schied fiir die entspannte Abend-
unterhaltung, die schon seinerzeit mehrheitlich mit einem Kinobe-
such verbunden wurde, austs. Esst gegen Ende der 1950er Jahre
begann sich in der Bundesrepublik bei einer breiten Mehrheit der

- Alexander vON PLATO, Almuth LEH, ,Ein unglaublicher Frithling”. Erfahrene
Geschichte im'Nachkriegsdeutschland 1945-1948, Bonn 1997, S. 127£.

In einem internen Papier der ,Jungen Film Union®, anfangs eine der wichtigsten
bundesdeutschen Produktionsfirmen, hiel es etwa, alle Stoffe, die eine ,, Tendenz*
aufwiesen, die ,,innen- oder auBenpolitisch® verfinglich sein kénnte, seien abzu-
lehnen; zitiert nach Peter STETTNER, Vom Ttiimmerfilm zur Traumfabrk. Die
»Junge Film-Union® 1947-1952. Eine Fallstudie zur westdeutschen Filmprodukt-
on, Hildesheim 1992, S. 88f.

Umfrage des EMINID-Instituts von 1950ff.; zitlert nach Axel SCHILDT, Moderne
Zeiten. Freizeit, Massenmedien und ,,Zeitgeist“ in der Bundestepublik der 50er
Jahte, Hamburg 1995, S. 308£.

Vgl. Elisabeth NOELLE, Erich Peter NEUMANN, Jahrbuch der 6ffentlichen Meinung
1947-1955, Allensbach 21956, S. 352; SCHILDT, Moderne Zeiten (Anm. 13), S. 309.
Vgl. allgemein dazu: Bernd GREINER, Angst im Kalten Krieg. Bilanz und Ausblick,
in: DERS., Christian Th. MULLER, Dierk WALTER (Hg.), Angst im Kalten Krieg,
Hamburg 2009, S. 7-31.

























