g chmutzige Politik?
/ ym Image von Politikern in fiktionalen Filmen
:nd Fernsehbeitragen der Bundesrepublik

C/fr/&l‘op/f Classen

Geit ciniger Zeit werden in der Politikwissenschalt wie auch in der Offentlich-
reit nicht nut allgemeine Phinomene wie die sogenannte »Politikverdrossen-
heit« diskutiert, sondern vermehrt wird auch die konkretere Frage nach dem
Einfluss det Medien auf politische Prozesse gestellt.! Fragen einer zunehmen-
den »Stimmungsabhangigkeit« der Politik, nach ihrer mediengerechten bezie-
pungsweise unterhaltsamen Inszenierung und der mdglichen Aushéhlung
klassischet Institutionen werden — nicht selten mit kulturkritischem Unterton —
hesonders im Bereich der Kommunikations- und der Politikwissenschaften
intensiv diskutiert. Im Zentrum stehen dabei die Selbstdarstellung von Politi-
kern und die Vermittlung politischer Prozesse in Nachtichten, Talkshows und
anderen Formaten; kurz: Es geht um die mediale Inszenierung realer politi-
scher Prozesse, und dies zumeist in aktuellen Zusammenhingen. Selten fillt
dabei der Blick allerdings auf populire, fikdonale Gentes wie Spielfilme und
unterhaltungsorientierte Fernsehserien, obgleich sich gerade solche unter-
haltenden Formate besonderer Beliebtheit beim Publikum erfreuen.?
Offenkundig werden solche Formate in den genannten Disziplinen oft nicht
emst genommen, weil sie ja vermeintlich keine »realen« Prozesse abbilden und
vor dem Hintergrund eines funktionalistischen Politikverstindnisses schlicht
irrelevant erscheinen.

Aus der Perspektive einer histotisch osdentierten politischen Kulturfor-
schung handelt es sich dabei hingegen durchaus um aufschlussteiche Quellen.
Denn erstens kénnen sie als »seismographische« Quellen des gesellschaftlichen
Wertewandels gelten, in denen sich kollektiv geteilte Vorstellungen auf prig-
nante Weise artikulieren. Dies gilt zumindest bei populiren, kommerziell ori-
entierten Produktionen, obwoh/ es sich um Produkte einer kulturellen Elite
handelt, denn sie miissen leicht anschlussfihig fir den mentalen »Zeitgeist« im
Sinne etablierter Topoi, Stereotype und Wahrnehmungsmuster sein, um fiir

1 Vgl. Sarcinelli, Pofitikvermittiung,.
2 Vgl. als Ausnahme, aber wenig historisch: Domer, Palfitainmenr, Tas, Konstruktion.
3 Vgl. dazu Dorner, »Politik im Unterhaltungs formate.
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einen breiten Adressatenkteis problemlos konsumierbar zu sein — was wiq_
derum als Voraussetzung fir kommerziellen Erfolg gelten kann.*

Zweitens ist davon auszugehen, dass die Bilder von Politik in Unterhy).
tungsformaten aufgrund massenhafter Vetbreitung und ihrer komplexitiitsre_
duzierenden, emotionalen Inszenierung massiv in die Gesellschaft zuriickwi,.
ken. Das gilt vor allem fiir die visuellen Medien Film und Fernsehen, die eige
besondere emotionale Eindringlichkeit herstellen konnen, withrend die Refle.
xion der Botschaften aufgrund der Fliichtigkeit des Mediums schwer mdglich
ist. Gerade vermeintlich »politikferne« Unterhaltung erfreut sich héchstey
Akzeptanzwerte, die »harte« politische Informationsangebote oft nur schwey
erreichen. Geht man also davon aus, dass kollektiv geteilte, politisch relevante
Sinnhorizontes in der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts auch und gerade in
fiktionalen Unterhaltungsformaten manifest werden, die ihrerseits gesellschaft.
lich pragend witken, so scheint es geboten, sie auch dott zu untersuchen.

Drittens schlieBlich eignen sich populire, fiktionale Politikdarstellungen
nicht nur fiir die Analyse eines allgemeinen Werte- und Einstellungswandels
sowie der damit verbundenen Ordnungsvorstellungen. Vielmeht kommen hier
kollektive Erwartungen gegeniiber Politikern und dem politischen System im
engeren Sinne zum Ausdruck, und dies in doppelter Hinsicht: Einerseits lisst
sich an den medialen Reprisentationen etwas iibet die Reichweite det Erwat-
tungen ablesen, die an die Institutionen und das Personal der Politik als Ord-
nungs- und Steuerungsinstanz herangetragen werden und die im Laufe der Zeit
2u- oder abnehmen kénnen. Zum anderen werden hier direkt oder implizit
Figenschaften und Attribute benannt, die mit Politik verbunden werden, sei es
im negativen oder im positiven Sinne.

Hinzu kommt eine Besonderheit, die fiktionale Quellen von den Selbstbe-
schreibungen und -inszenierungen der Politik unterscheiden: Letztere lassen
die Artikulation negativer Images meist nur systemimmanent zu, beispielsweise
indem den jeweiligen politischen Gegnern die Angemessenheit threr Ziele,

Kompetenzen, Integritit et cetera abgesprochen wird. Die grundsitzliche
Legitimitit der institutionellen Ordnung des politischen Systems (polity), die
Verbindlichkeit der Rechtsordnung, die Legitimitit der Exekutive sowie das
Image von Politik als (potentiell) effizienter Steuerungs- und Regelungsinstanz
sind dagegen allenfalls aus einer extremen AuBenseiterposition kritisierbat.

4 Fir das frihe, nicht kommerziell organisierte Femsehen der Bundesrepublik, dessen Ange-
bote noch einen spiirbaren didaktischen Bildungs- und Hebungsanspruch erhoben haben, gilt
dies weit weniger als flie den Film; allerdings entwickelte sich auch hier spitestens seit dem
Start des ZDF (1963) ein gewisser Erfolgsdruck, der seinerzeit ausfihrlich in kulrurkritischer
Tendenz kommentiert wurde.

5 Rohe, »Politische Kultur«.
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Dics gilt fiit populare, fiktionale Texte nicht: Es ist zu erwarten, dass hier auch
¢in genere]les Misstrauen gegentiber »der Politik« insgesamt zum Ausdruck
gominen kann, das heiBt gegeniiber allen drei Dimensionen des Politischen,
der institutionellen (polity), der inhaltlichen (policy) und der prozessualen
Jolitics) Dimension.®

Wihtend also die Selbstdarstellungen von Politikern zu einem GroBteil auf
den zielstrebigen Aufbau positiver Images (und deren Pflege) gerichtet sind,
pandelt es sich hier zwar ebenfalls um gezielt produzierte Bilder. Sie wenden
sich aber hiufig gerade gegen den »schonen Scheing, die »IHochglanzseite« der
sffentlichen Selbstdarstellungen. Der »Blick hinter die Kulissen«, die Aufde-
ckung des dort vermuteten Verborgenen, Undurchsichtigen und Hasslichen,
all das gehdrt zu den immer wieder genannten Qualifizierungen einschligiger
prodtll.ktionen. Zu einem nicht unerheblichen Maf3 scheint sich der phantasti-
sche Ubetschuss, der dem Fiktionalen innewohnt, das »so kénnte es sein« dott
zu konzentrieren. Darin ist bereits ein Werturteil liber politische Images im
Sinne von Selbstdarstellungen von Politikern enthalten, nidmlich dass diese
einseitig sind und mehr oder minder dazu dienen, eine unsaubere Wirklichkeit
zu verschleiern. Politik wird zur Sphire der »Anderenc, einer Welt, in der
snormale« Regeln und Maf3stibe nicht gelten; Politik ist nicht Teil der Gesell-
schaft. Das Beispiel mag illustrieren, dass wir es im fiktionalen Bereich mit
anderen »Images« als in den Selbstdarstellungen zu tun haben, die weniger
strategisch und persuasiv ausgetichtet, dafiir diskursiv aber tief verankert sind.
Eher kénnen wir von Tmages im Sinne von Stereotypen sprechen.

Nach cinigen generellen Anmerkungen zum Verhiltnis von Politik und
Unterhaltung mochte ich im Folgenden exemplatisch vorgehen und auf einige
— wie ich denke — typische diskutsive Muster und deren Wandel verweisen, die
die Darstellung von Politikern und Politik in der Bundesrepublik zwischen den
fiinfziger Jahren und der Gegenwart auszeichnen. Dies wird zwangsliufig an
einigen Stellen etwas holzschnittartig und kursorisch ausfallen.

Politik: Kein Thema fiir populire Fiktion?

Wenn man sich mit der fiktionalen Reprisentation von Politik und Politikern
in der Bundesrepublik beschiftigt, dann stellt man relativ schnell fest, dass
man es mit einem raren Gut zu tun hat. Anders als in den USA hat sich in
Deutschland das Thema »Politik« im Unterhaltungsfilm nicht etablieren kon-

6 Vgl. zu den klassischen Dimensionen von Politik von Alemann, »Uber das Politischec, S.4-5.
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nen. Wenn iiberhaupt, finden sich in der frithen Bundesrepublik alley g I
a
§

eltl-.‘n Wlt_-
Gustav Stresemann,” und bis heute werden politische Themen gerne in dok
' u.

historische Darstellungen, beispielsweise iiber »grofie« Persénlichk

mentarisch-fiktionalen Mischformen verhandelt. Erst seit den neunzigey Jaly.
ren kommen vermehrt politische Thriller und Satiren auf die Leinwang béziu‘
hungsweise ins Fernsehen. Der »Kembereiche des politischen Betriehs aug
Bundesebene scheint sogar erst in der jingsten Vergangenheit fiir ﬁkriunnL
unterhaltende Dramatisierungen zugiinglich geworden zu sein, wie die Serie
Kanzleramt zeigt, die 2005 nach einem amerikanischen Vorbild ins Fc"'““-'llcn
kam, mangels Zuschauerresonanz aber nicht, wie urspriinglich vorgesehey,
fortgeserzt wurde.®

Gewiss hat die Vorstellung, in Deutschland kdnnte es analog zum Geqy,
des »Prisidentenfilms« einen »Kanzlerfilm« geben, etwas Groteskes an sich,
Dies liegt nicht nur an der unterschiedlichen verfassungsmifiigen Stellung de,
Amter im US-amerikanischen Prisidialsystem im Vergleich zum patlamentayi.
schen System m der Bundesrepublik und den damit méglicherweise verbunde.
nen Schwierigkeiten einer fiktionalen Dramatisierung.? Vielmehr kann mgy,
dahinter nationale Besonderheiten der politischen Kultur vermuten. So ist ej
Diskurs, der Politik emphatisch als Ausfluss der persénlichen Fiihrungsquali.
titen eines Spitzenpolitikers beschreibt, hierzulande nur noch schwerlich zy
vermitteln. Die Tradition eines charismatisch aufgeladenen, eschatologischen
Fiihrerdiskurses musste nach Hitler und den Erfahrungen des Zusammen-
bruchs 1945 problematisch erscheinen.®

Nun ist die Personalisierung, die Konzentration auf einen »herausragen-
den« Politiker eine Sache, die generelle Abstinenz von Politikdarstellungen im
Unterhaltungs-, aber hiufig auch im sogenannten Problemfilm, ist damit noch
nicht erklirt. Hier scheint eine iltere deutsche Tradition aus der Zwischen-
kriegszeit fortgewirkt zu haben, nimlich das Fehlen einer lebendigen politi-
schen Bildkultur schon in der Weimarer Republik. Det deutsche Spielfilm
gewann zu dieser Zeit zwar in hohem Mafie Popularitit und schwang sich in
seinen expressionistischen Werken zu kinstlerischen Hohen auf, indes an
Politik zeigte er sich weitgehend uninteressiert. Sie galt offenbar nicht als

7 Stresemann. BRD 1957, Regie: Alfred Braun.

8 ZDF 2005, 12 Folgen; Regie: Hans-Christoph Blumenberg.

9 So kann man annehmen, dass das Prisidialsystem der Notwendigkeit von Personalisierung
und Verdichtung in populiren Dramatisierungen entgegenkommt. Interessanterweise bezog
sich die Kritik an der Serie Kengleramt von Seiten der Polidk u.a. darauf, dass hier der Ein-
druck eines prisidialen Systems entstehe, der mit der Realitét in der parlamentarisch geprigten
politischen Kultur nichts gemein habe; vgl. »Schelte von Horst Ehmke, in: Spiegel Online,
24.05.2005.

10 Vgl. Soboth, »Hitler«.
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ktives Feld, geschweige denn, dass man sich hier besondere Popularitit
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prcchcndc kommerzielle Gewinne erhoffte. Umgekehrt zeigte sich die
Politik wenig offen fiir den Prozess der Medialisierung und insbe-
¢e der Visualisierung der Welt. Wihrend nicht nur der Film sondern

‘{}11"-]"' ; 5 . 3 i s P
) las Medium der Fotografie nach dem Ersten Weltkrieg zum Beispiel in

;|I.I'-:h" n ”
jen neY entstehenden [lustrierten massenhaft verflighar und entsprechend
cet
”I'll.ll
czentricrt oder setzten — ablesbar etwa an den Wahlplakaten — auf
text?

sr wurde, bliecben die Selbstinszenierungen der Politik iiberwiegend

(,grqmm:uische und integrative Symbole. Als Personen kamen Politiker in
HOBYT )

jen Medien kaum vor, und wenn, dann ausschlieBlich als 6ffentliche
e

Repris $TS SR S gy :
Die Ursachen fiir diese »Gesichtslosigkeit« der Politik in der Weimarer Re-

entanten, nie als Menschen mit Privatleben und individuellen Ziigen, '

ublik lassen sich auf den seinerzeit {iberaus wirkungsmichtigen »Massendis-
jurs« zuriickfihren, einer weit verbreiteten Skepsis gegeniiber allem, was mit
popularisietung, Partizipation und Konsum assoziiert wurde.!2 Der schnelle
esellschaftliche Wandel und der Vetlust an Tradition schufen ein gesellschaft-
liches Bediirfnis nach Stereotypen und Begriffen, auf die man Angste und
Verlustetfahrungen projizieren konnte; hinzu kam noch das Interesse der
etablierten Eliten, ihren Status zu verteidigen. Neben der »Masse« entwickelte
sich »Amerikac in dieser Zeit vielfach zum Synonym fir die negativen Effekte
der Moderne, und dies tiber die politischen Lager hinweg.!> Bezogen auf die
Politik bedeute dies, die Entwicklung zur 6ffentlichen Reprisentation zuriick-
suweisen und an einem tbetkommenen Idealbild von Politik als Arkanum
festzuhalten. Visualisierung, Offentliche Inszenierung und Petsonalisierung
(wie in Amerika) konnten demzufolge nur Banalisierung, Niveauverlust und
Entpolitisierung nach sich ziehen, und man hielt sich viel datauf zugute, den
Rundfunk von jeder Politik frei zu halten.!4
Bekanntlich hat der Nationalsozialismus mit diesem Mangel an 6ffentlicher
Reprisentation und sinnlicher Erfahrbarkeit von Politik griindlich gebrochen.
Walter Benjamins beriihmtes Diktum vom Faschismus als »Asthetisierung der
Politik« scheint durchaus treffend fiir die propagandistischen Inszenierungen
nicht nur des Regimes, sondern zumindest in Teilen auch schon der Bewe-
gungsphase.!> Eindrucksvoll ablesen lasst sich diese Hinwendung zum Visuel-
len und die damit — im Wortsinne — Verkdrperung von Politik und ihre Asthe-
tisierung beispielsweise an den Filmen Leni Riefenstahls, die den Wertekanon

11 Vgl. Merge), Parlamentarische Kultur.

12 Vgl. Berking, Massen und Geist.

13 Vigl. Peukert, Die Weimarer Republik; von Saldern, »Uberfremdungs‘z'mgs teg, bes. S. 163—165.
14 Vgl. Mergel, Parlamentarische Kultur, S. 356, 361.

15 Paul, Anfstand der Bilder.
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des Nationalsozialismus dsthetisch iberhéhten und sich dabei zugleich ausge._
feilter Dramatutgien und avantgardistischer Gestaltungselemente bedienten, so
dass ihr Erlebnischarakter noch heute frappiert.!® Zwar gab sich auch
Nationalsozialismus der Unterhaltungsfilm vordergriindig meist unpolitisCh)
doch zumindest aus der Nachschau erschien vielen Zeitgenossen die Greny,
zwischen Popularitit und Politik in der NS-Zeit praktisch aufgehoben.!?

Es liegt daher nahe, dass Formen von emotionaler, visueller und korper)j.
cher Reprisentation von Politik in den modernen Medien ebenso wie jed,
Verbindung von Populirkultur und Politik nach dem Krieg kontaminiert ey.
schienen. Daher kniipften sowohl die Medien als auch die Politik nacl
1945/49 dott wieder an, wo man 1933 aufgehdrt hatte. Das Verhiltnis zw;.
schen den audiovisuellen Massenmedien und dem politischen System way
abermals von Distanz und gegenseitigem Desinteresse oder (von Seiten dey
Politik) von Misstrauen geprigt. Das galt umso mehr, als nun auf fast allen
Gebieten eine Abwendung der deutschen Gesellschaft von der Politik zy
beobachten war. Fiir den populiren Film, der auf Publikumserfolg angewiesen
wat, konnte dies nur bedeuten, dass jeder Film, der Politik explizit themati-
siette, mit erheblichen finanziellen Risiken behaftet war.!® Entsprechend selten
finden sich im frithen Kino der Bundestepublik einschligige Produktionen,
und es scheint, als habe diese Tendenz noch lange nachgewitkt.

Die fiinfziger Jahte: Politik als Nichtpolitik

Die vielfach beschriebene eskapistische Tendenz des Kinos der fiinfziger Jahre
ist also, zumindest was die Abstinenz gegeniiber expliziter Politik angeht, nicht
sondetlich tiberraschend. Entgegen der gingigen Annahme, die bundesrepub-
likanische Gesellschaft habe ihre NS-Vergangenheit in den fiinfziger Jahren
verdringt, kénnte man etwas zugespitzt die These vertreten, dass die traumati-
schen Erfahrungen von Krieg, Zusammenbruch und Chaos in dieser Zeit
geradezu obsessiv ex megativo veratbeitet worden sind. Jedenfalls fillt jedem

16 Vgl. aus der reichen Literatur z.B. Loiperdinger/Culbert, »Leni Riefenstahlg allgemein zu
diesem Komplex: Reichel, »Aspekte.

17 So nannte beispielsweise der Schriftsteller Peter Huchel 1947 den NS-Rundfunk mit Blick a.uf
seinen unterhaltenden Charakter ein »Vermittlungsinstitut  von KdF-Produkten« in:
Deutsches Rundfunkarchiv Potsdam (DRA), Historisches Archiv, Bestand Horfunk, F 201-
00-00-0003, Atbeitstagung der Hauptabteilung >Kiinstlerisches Wort, des sBerliner Rund-
funks¢ vom 25./26.11.1947, Bl. 101.

18 Zur deutschen Filmindustrie der fiinfziger Jahre: Wilharm, »Filmwirtschafte.
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ospektiven Beobachter auf, wie stark die angestrengten Bemihungen wa-
petres . . " . s
sich der eigenen normativen und matericllen Grundlagen zu versichern.
o, 3 . . .. i : ; ; 5 N
: piilm schlug sich dies hiufig in jenen »Heile Welte-Inszenierungen mit bis-
11 3

weile : SN AT T .. .
s — SO typisch fir die flinfziger Jahre sind.!” Nicht Politiker waren die Hel-
ilims ! :

p vormoderner Anmutung nieder, die —ctwa im Bereich des Heimat-

den dieser Filme, sondern Arzte, Pfarrer oder Forster. Einen Topos bildet
dabei die Vorstellung von Selbstlosigkeit, einem quasi interesselosen Finsatz
fir das Individuum und die Gemeinschaft.2? Schon dies kann man durchaus
als zentrale Botschaft interpretieren: Diejenigen, die sich selbstlos und erfolg-
reich fit die Gemeinschaft einsetzen, sind keine Politiket, sondern eigentlich
uﬂpolitische Menschen. Pointiert kénnte man sagen: Gute Politik zeichnet sich
dadurch aus, dass sie Abstand vom politischen Betrieb hilt.

Explizite Darstellungen von Politikern und des politischen Betriebs sind im
Film also selten, und wenn sie vorkommen, dann sind sie entweder satirisch
gebrochen oder sie abstrahieren auf andere Weise von der bundesrepublikani-
schen Gegenwart. Ein solches Beispiel ist der Film Der fergte Sommer nach einer
Novelle von Ricarda Huch, den Harald Braun 1954 ins Kino brachte.2! Erzahlt
wird hier die Geschichte eines geplanten Terroranschlags auf den Prisidenten
eines fiktiven Landes. Der Anschlag misslingt, und einer der Terroristen, ein
junger radikaler Student, muss im Laufe der Handlung feststellen, dass sein
Bild des Prisidenten als skrupelloser Machtmensch und Unterdriicker des
Volkes nicht mit der realen Person in Einklang zu bringen ist. Beschimt lisst
er am Ende von seinen Anschlagsplinen ab. Der Prasident entspricht dabei
schon duBerlich ganz dem »GroBvater-Typus« des pattiarchalischen, ilteren
Politikets, dessen Lebenserfahrung ihn deutlich aus der Menge heraushebt. Im
Film wird er als Ausbund an Bildung, Giite, Bescheidenheit und Selbstlosigkeit
charakterisiert. Seine Autoritit und Befihigung erscheinen fraglos, und dem-
entsprechend souverin (und allein) trifft er auch die notwendigen politischen
Entscheidungen.

Dahinter steht unverkennbar ein iiberkommenes, elitires Ideal vom Politi-
ker als Personlichkeit mit besonderen Fihigkeiten, das in einem Spannungs-
vethiltnis zu der in der Verfassung verankerten Reprisentationsidee steht. Fin
idealer Politiker war demnach kein Reprisentant oder Interessenvertreter sei-
net Wihler, sondern sollte — ganz Staatsmann — stets die Interessen eines ho-
mogen gedachten Kollektivs, der Nation, im Blick haben — notfalls auch gegen
alle gesellschaftlichen Widerstinde. Der autoritir-patriarchalische Habitus und

19 Hofig, Der dewtsche Heimafilm.

20 Besonders plastisch wird dies in der erfolgreichen Verfilmung der Biografie von Ferdinand
Saverbruch: Das war mein Leben, BRD 1954, Regie: Rolf Hansen.

21 Der letzge Sommer, BRD 1954, Regie: Harald Braun
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das spiirbare Ideal einer »prisidialen« Vorstellung von »guter Politike, die
jenseits von Streit und Interessengegensitzen operiert und die ideale Poligy,
wiiber« die Gesellschaft stellte, verweisen gewiss datauf, dass der Wunsch nacl,
quasi-monarchischer, autoritirer Fihrung auch in dieser Zeit noch beStand_
Aber et verband sich eben im Gegensatz zur Weimarer Republik nicht me},
mit einem eschatologischen Charisma des AuBeralltiglichen, sondern mit eine,
konservativ-biirgerlichen Autoritit, die tief in der Vergangenheit, im Kaisey_
reich wurzelte. Bemerkenswerter Weise entsprach ja auch der reale Bundes.
kanzler ziemlich genau diesem Typus. Der utopische Uberschuss lag nun nichy
mehr in der Zukunft sondern in der Vergangenheit, aber das sollte nicht day.
tiber hinwegtiuschen, dass damit nach wie vor hohe Erwartungen verkniipf;
waren: Der ideale Politiker war ein Ubermensch, der sich selbstlos fiir dje
Gemeinschaft opferte. Besonders deutlich wird dies — historisch gebrochen
in Alfred Brauns bereits erwihntem Stresemann-Film, in dem Stresemanns
Diplomatie nicht nur anachronistisch fiir den européischen Einigungsprozess
vereinnahmt wurde, sondetn er seinen Kampf ohne Riicksicht auf seine
angeschlagene Gesundheit fortsetzte und sich damit am Ende selbst fiir
Frieden und Verstindigung opferte.?2

Es gibt noch eine zweite At von Politikern, die in dieser Zeit gelegentlich
im Film zu sehen sind, und die gewissermallen das andere Ende der Skala
markieren: Gemeint sind die Lokalpolitiker. In zahlreichen Heimatkomédien
treten ab Mitte der fiinfziger Jahre Burgermeister und Gemeinderite auf, die
alle eins gemeinsam haben: Sie werden durchweg als Katikaturen angelegt.
Dies gilt etwa fiir die sogenannten »Hochwiirden«-Filme, die noch weit linger,
nimlich bis Mitte der sicbziger Jahre, produziert wurden. Sie adaptierten das
italienische »Don Camillo und Peppone«Motiv, also die Auseinandersetzung
zwischen einem Geistlichen und der sakularen Macht in Gestalt des Biirger-
meisters.2> Anders als im italienisch-franzésischen Otiginal ist das Verhiltnis
hier allerdings von Anfang an asymmetrisch angelegt: Bei den Lokalpolitikern
handelt es sich zwar nicht unbedingt um unsympathische Figuren, aber sie
werden als provinziell und auch im Hinblick auf ihre Kompetenzen und die
Legitimitit {hrer Anliegen klar unterlegene Figuren gezeichnet. In dem Film
Hochwiirden greift ein — Heiraten verboten®* erscheinen die Lokalpolitiker als ebenso
sture wie minderbemittelte Dotfbauern, die wegen der sinnlosen Auseinander-
setzung um den Grenzvetlauf einen immer weiter eskalierenden Streit mit dem
Nachbardorf anzetteln. Nur die Pfarrer der beiden Détfer kénnen im Biindnis

22 Vgl. Anmerkung 7. . .

23 Insgesamt acht Filme nach literarischen Vorlagen von Giovanni Guareschi (Frank-
reich/Italien 1952—1983).

24 BRD 1956, Regie: Heinz Paul.
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. der nachwachsenden Generation die Wogen glitten, einen offenen Biit-
ml,k,.i,_.g verhindern und letztlich »der Liebe« zum Durchbruch verhelfen.
3! Bei allem vordergriindigen Klamauk scheint hier nicht nur ein Politikideal
durch, das den Konsens zur Norm erhebt und den Konflikt fiir illegitim
erklitt. Ebenso wie das »staatsminnische« Politiketideal kniipft es unmittelbar
, die Weimater Vergangenheit an, wo die Karikatur des politischen Betriebs
cbenfalls Konjunktur hatte. Dass weit vetbreitete Image des Parlaments als
»Quasselbude«, die durch »Parteiengezinke, inkompetentes Personal und bloBe
Taktiererei gepragt sei, scheint hier — heruntergebrochen auf die lokale Ebene
_ fortzuleben. Obwohl kaum zufillig nicht die »hohe Politik« sondern das
quaSi amateuthafte Treiben auf lokaler Ebene inszeniert und parodiert wurde,
frappiett doch, wie ungebrochen hier der Gegensatz zwischen einem pejorativ
pesetzten Begrift des »Politikers« als Vertreter von Partikular- und Figeninte-
ressen auf der einen Seite und derjenige des »Staatsmannes« als wiirdevolle
Personifizierung der Nation auf der anderen fortzuleben scheint. Die »bessere«
Politik ist stets die des Pfarrers, der schon qua Amt zur Uberparteilichkeit
verpflichtet ist und selbstverstindlich ohne Eigennutz nur dem Guten zum
Duschbruch verhelfen will. Obwohl et sich dabei durchaus irdischer Problem
annimmt (woraus die Komik erwachsen soll), steht er als Mittler Gottes iiber
det Gesellschaft. Wir haben es hier also mit einer speziellen, depolitisierten
Variante des Fthrerdiskurses zu tun.

Insgesamt bleibt festzuhalten, dass die Erwartungen an Politik und das
Image von Politkern, wie sie sich im Spielfilm zeigen, in dieser Zeit nahtlos an
die Diskurse der Weimarer Republik ankniipften. Einerseits waren damit nach
wie vor extrem hohe Erwartungen verkniipft, die einen selbstlosen Einsatz fiir
die Gemeinschaft verlangten, der bis zum Selbstopfer reichen konnte. Die
Etfahrung des Nationalsozialismus fithrte nicht zur Aufgabe dieses Ideals
sondern zum einen dazu, dass sich das Fithrerbild wandelte, nimlich vom
zukunftsbezogenen Revolutionir und Erl6ser zum Ausdruck des Erprobten,
des konservativen Staatsmannes des Kaisetteichs oder der ersten Republik.
Zudem wurde es in den Filmen nun verfremdet, indem es beispielsweise in die
Vergangenheit verlegt, ofter aber noch jenseits des politischen Betriebs ange-
siedelt wurde, etwa bei Arzten oder Pfarrern. Letzteres weiBt schon darauf hin,
dass man andererseits von der Politik buchstiblich nichts erwartete. Das galt
zumindest fiir einen politischen Betrieb, der auf die agonale Verhandlung von
Konflikten, auf die Vertretung von partikularen Interessen zielte, also unter
Politik primir die Aushandlung und Moderation innergesellschaftlicher Kon-
fliktlagen verstand. In der Privilegierung des Konsenses und der Ablehnung
von Konflikt, in dem Wunsch nach selbstloser Vertretung »iibergeordneters,
gesamtgesellschaftlicher Interessen kommt letztlich der Wunsch zum Aus-
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druck, die Politik »aus der Gesellschaft herauszuhaltenc Dies aber implizie,,
eine homogene Gemeinschaft, mit einheitlichen Interessen und Bedﬁrfm'sSen;
nichts anderes also als das, was noch ein Jahrzehnt zuvor unter dem Begrifg
»Volksgemeinschaft« bekannt war.?

Die sechziger und siebziger Jahtre: Schmutzige Politik

Folgt man den allgemeinen Darstellungen zut politischen Geschichte der Bun.
desrepublik einschlieBlich der Geschichte ihres Films,2¢ dann erscheinen die
sechziger Jahte als Bruch, als Wendung von einem konsetrvativen, ja restaurati-
ven Zeitgeist zu Reform und — so die Formulierung in Christina von Hoden-
bergs Arbeit iiber den politischen Journalismus — zur Zeitkritik.27 Spiitestens
mit der Studententevolte von 1967/68 scheint demnach eine »Fundamental-
politisierunge der Gesellschaft zu greifen, und die politische Kulturforschung
geht fiir diesen Zeitraum von einer langsamen, nachholenden Internalisierung
der demokratischen Normen aus28 Ich habe bereits angedeutet, dass
Periodisierungen nach Jahrzehnten dem Gegenstand des fiktionalen Unter-
haltungsfilms mir nicht recht angemessen erscheinen. So reicht der »Nichtpo-
litische« Konsens-Diskurs mit seinen antidemokratischen Implikationen zu-
mindest im Heimatfilm noch bis weit in die siebziger Jahre hinein — und mdg-
licherweise datiiber hinaus. Das hat unterschiedliche Grinde. Finer konnte
datin liegen, dass die gesellschaftliche Breitenwirkung von »1968« im Zuge der
medialen Fixierung auf Spektakulires chronisch {iberschitzt wird; hinzu
kommt, dass populire Unterhaltung nicht zuletzt generationellen Codierungen
folgt und zumindest in diesem Segment nicht unbedingt auf die nachwach-
sende Generation zielte.??

Jedenfalls ist vor dem Hintergrund des tief greifende Gesellschafts- und
Mentalititswandels seit Ende der fiinfziger Jahre auffillig, wie wenig Politiker
und ihr Handlungsfeld nach wie vor thematisiert wetden, weder in Unterhal-
tungsproduktionen noch in ambitionierten Formen wie dem »Neuen Deut-
schen Film« odet im Fernsehspiel. Zwar bildet sich die kritische Wendung
beispielsweise im Umgang mit der nationalsozialistischen Vergangenheit und

25 Vgl. Wildt, Volksgemeinsihafl.

26 Vgl. Filmmuseum Frankfurt, Abschied vom Gestern.

27 von Hodenberg, Kousens und Krise.

28 Vgl. Bergem, Tnmsformation und Tradition.

29 Vgl. zum Zusammenhang von Generations- und Kommunikationsgeschichte das Themenheft
von medien & guit, 21, H. 3 (2006).
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- vermeintlichen moralischen Untiefen der Wirtschaftswundergesellschaft
e -

auc . . . .
clﬁl’i‘—'l‘m des nun etablierten Mediums Fernsehen ab. Im Mittelpunkt steht
sehs

h im Film und — mehr noch — in den ambitionierten, sozialkritischen Fern-

L!'.{]}l.‘-i icdoch die Gesellschaft, deren Einstellungen und Praxen nun kritische
cvaluiert werden. Politiker bleiben meist Randfiguren und erscheinen — auf der
jokalen Ebene — als wTeil des Problemse, also als Ausdruck reaktonirer gesell-
schaftlicher Verhillmisse und Mentalititen, die selbstverstindlich auch den
gaat und seine Vertreter mit einschlieBen, ihm aber keinesfalls allein zuge-
schrieben werden konnen® Typisch sind daneben weiterhin satirische
Brechuﬁgen,31 gern im bezeichnenden Motiv des Hochstaplers®? oder in der
Form sinisterer Vertreter einer bundesdeutschen Ministerialbiirokratie, wie sie
in den Komédien von und mit Wolfgang Neuss vetkorpert sind.?

Gelegentlich finden sich in den siebziger Jahren Bemithungen des 6ffent-
lich-rechtlichen Fernsehens, Politikern und parteipolitischem Engagement ein
pusitivcs Image zu verleihen, wie beispielsweise in der ARD-Vorabendserie
Gemeinderitin Schiman, in der eine Lehrerin, Gemeinderatin und Mutter ihren
Kleinstadt-Alltag meistert.>* Dabei ist die Inszenierung des zeitgendssischen
Leitbildes einer emanzipierten jungen Frau, die Politik, Familie und Beruf
immer perfekt miteinander verbindet, gewiss nicht ohne Penetranz. Doch
jenseits des durchaus fragwiirdigen und naiven Frauen- und Rollenbildes soll
die Lokalpolitikerin hier als »Mensch wie Du und ich« erscheinen. Politisches
Engagement wird nicht nur eindeutig positiv bewertet, Politik kann demzu-
folge auch von »ganz normalen Leuten« erfolgreich betrieben werden.*> Und
noch etwas ist wichtig: Politik ist hier (erstmals?) weiblich konnotiert, und sie
ist jung. Wiahrend dieses Feld sonst regelhaft als méinnliche Domine erscheint,
die schatf abgegrenzt ist von allem was seinerzeit mit Weiblichkeit verbunden
wutde, dem ptivaten, hduslichen Raum und jeder Form von emotionaler
Wirme, wird diese Trennung hier in det Person aufgehoben. Familie, Politik,
Beruf und jugendliches Alter schlieBen sich nicht mehr aus, sondern scheinen
sich quasi gegenseitig zu erginzen. Man kann dies als expliziten Gegenentwurf
zu den Uberhohten Erwartungen an Politiker interpretieren, wie sie noch in
den Darstellungen der funfziger Jahre zum Ausdruck kommen: Politik und

30 Pars pro toto: Jagdssenen aus Niederbayern, BRD 1968, Regie: Peter Fleischmann.

31 Der Minister und die Ente, SWF 1970, Regie: Rolf von Sydow.

32 Orden fiir die Wunderkinder, WDR 1963, Regie: Rainer Erler; aber auch noch spiter: Mein Freund
der Scheteh, BRD 1981, Regie: Rainer Exler und Der Papager, BRD 1992, Regie: Ralf Huettner.

33 Wir Kellerkinder, BRD 1960, Regie: Jochen Wiedermann; Genosse Minchbansen, BRD 1962,
Regie: Wolfgang Neuss.

34 13 Folgen, ARD 1974, Regic: Helmut Kissel.

35 Mit hnlicher Tendenz: Die Darstellung des jungen IKKommunalpolitikers in der Serie Sechs
unter Millionen, 13 Folgen, ZDF 1973, Regie: Herbert Ballmann.
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Gesellschaft fallen nun zusammen. Kaum zufallig dirfte allerdings eine solche
Inszenierung in det provinziellen Lokalpolitik spielen.

Auf ciner anderen FEbene angesiedelt ist der Versuch Dieter Wedels aus
dem Jahr 1974, die Komplexitit politischer und Skonomischer Prozesse sowie
unterschiedlicher, jeweils legitimer Interessen der Sozialpartner nachvollzieh-
bar zu machen.*¢ Vot dem Hintergrund des ersten Olljreisscllocks werden die
Perspektiven, Konflikte und Sachzwinge det Beteiligten in Wirtschaft, Ge-
werkschaften und Politik vorgefithrt, Erkennbar steht dahinter ein plurales
Konzept von Gesellschaft, das sich gerade im Angesicht der Krise gegen kon-
spirative Vorstellungen von Politik und Wirtschaft richtet. Beide Fernsehspiele
Kkénnen demzufolge als Beleg dafir gelten, dass cin demokratisches Politikideal
im Sinne von biirgerschaftlichem Engagement und der Aushandlung und
Moderation pluraler Interessen im Fernsehen inzwischen durchaus angekom-
men watr.

Indes, typisch fii die siebziger Jahte watefl solche Produktionen nicht.
Fhet schon findet sich ein Bild, wie es in dem Fernsehspiel Direktmandat von
1979 aufscheint.’” Thema ist hier die Kandidatur des jungen Nachwuchspoliti-
kers Neudeck um ein Bundestagsmandat. Beschrieben werden dabei sowohl
die innerparteilichen Konflikte um die Kandidatenaufstellung, als auch die
Strapazen des Wahlkampfes und am Ende das Scheitern des Kandidaten gegen
seine Gegnerin von einer anderen Partel. Frkennbar richtet sich der Autot
gegen die populire Vortstellung von Volksvertretern, die sich, ausgestattet mit
iippigen Diidten, auf Kosten der Steuerzahlet ein schones Leben machen. Im
Gegenteik: Politik erscheint hier als »Ochsentout, als hattes, risikobehaftetes
Geschift, fir das det Kandidat nicht nur mit dem FEnde seiner politischen
Karriere und beruflichen Existenz bezahlen muss, sondern dass ihn auch leicht
sein privates Glisck hitte kosten konnen. Frschwerend kommt hinzu, dass
Neudeck am Ende erkennen muss, dass sein Enthusiasmus vom Kreisvotsit-
zenden lediglich benutzt worden ist um einen innerparteilichen Gegner auszu-

schalten, sein Scheitern also Teil der Strategie wat.

Nicht der Finsatz fiir politische Inhalte prigt demnach die Politik, sondern
ausschlieBlich der Kampf um Macht und persﬁuliche Fitelkeit, fir deren Be-
friedigung jede Intrige recht ist. Der Wahlkampf wird als inhaltlose Show
charakterisiert, in dem es nut darum gehe, sich ein positives Image zuzulegen,
und in dem sich am Ende die »Nullen« durchsetzen wiirden. Vor allem aber
erscheinen Politik und Privatleben unvereinbar: Wer zchn Jahre im Bundestag
wat, wic Neudecks Vorginger und Freund Dernbach, dessen Fhe ist irrepata-

-

36 Eintansend Millfardet, NDR 1974. Regie: Dieter Wedel.
17 ZDF 1979, Regie: Daniel Christoff.
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bel kaputt. Man muss sich entscheiden: Entweder man bleibt Mensch
man geht in die Politik. So gesehen hat Neudeck noch einmal Gliiclinscl ’bOder
Das Ste.reot)‘rp der »schmutzigen Politik« als einer Sphire, die m'ig oo t
Chet.l von Elge.nmteressen und Taktik der Beteiligten gepragt ;ei di '“:S(;nth_
Intrigen eullszemhne und an der jede Form von Idealismus notw:ende' s I }nCh
miisse, .kmipft nahtlos an Petrzeptionen des Patlamentarismus in d 1g\)s(/c "
Republik an.*® Schon hier findet sich die Tendenz, Politik als homer .
:fm(;z Wahizlunshmen, an dessen amoralische und intranspatente Ol%::;zlsn»ii):l;
er Finzelne bei Strafe seines Unt U inzipt
und Ehtlichkeit sind hier sichere Inc(;irzgiil:lg;ﬁ: Zzzsgiie?tlel:f :3:1 Pr;'t(llelentre}le
als demokratische Konfliktlosungsstrategie scheint desav’ouieerrt I(;mp'rorr'nss
jene Topoi lingst angelegt, die in der weiteren Radikalisierun di- a;]]lt Sl'nd
Im'flge‘s der demokratischen Institutionen zum Ausdruck kimrer?es de' -
meinhin d.em Anti-Institutionalismus  der »68er-Bewegung« zuen, I 1? bge-
werden: Eine strikten Unterscheidung zwischen »ihnen« un%i »un;gfsfdlsneden
Xzztsrtitﬁ:ii dis » S)'rste.ms« einerseits" und det »kleinen Leute« andere’tsei'?s, giz
poutis(:hengBe(t)gfs:g].:llsnvme;rzlffrs.chwlc;rungen innerhalb der Politik sowte vom
: reiem Raum eines Kampfs um Macht und Geld.#!
Im Grunde mussten die entsprechenden Begriffe nur marxis
I ! noch (neo-)marxistisch
e »Kapitals?}e »Interessen des Proletariats« standen dann gegen diejeni-
‘ Wir haben. es also in den sechziger und siebziger Jahren mit einer Diff
%1erung der Bilder von Politik zu tun. Neben Hinweisen auf die Persi s
ilteren, .ger.neix;schaftsbezogenen Fiihrer-Topos im Heimatfilm efr]ijzzzscilceli
nun, mels.t im Fernsehspiel, auch Indizien fiir eine Anniherung zwis
dEerr;lziitlgsecrlllen Nofmen un.d. den ﬁ..ktiom'llen Darstellungen v%)n P;)Ch'}z(t.l IdDeiZ
. gegeniber Politikern sind nicht mehr immer véllig {ib
der Gedanke von Reprisentation des Notmalbiirgers find oo, s
?Lllsdruck, ebenso wie innetgesellschaftliche Konﬂ%kte nune:lselli;;rilﬁriosmven
tihrt werden. Damit scheint n ¥ i i
und vor allem angemessen: Pit]lisltci};tbstrsgtzjim]fg;/c zzsr ]—Eéliiiim}fnftt Si];nvo'u
nanter ist.aber in den Spielfilmen und dramaturgischen F ehscadungen
ohne Zweifel ein Negativimage von Politik. Nicht s;gllten erschir';ie(liliiesleldslglg;rel

38 Merge], Parlamentaﬂsmus, S. 352-354.
Idea pisch: Las Lret bhans, B egie: Peter ()edel, nach dem bereits 1953 veréffent-
lichten glClChIlatlngCll Roman von \(/Olfgalgllg K()EI)I)CII t
g 18e8tH, W ] . 4
0 Vgl. etwa: Fragests nae, SWT 1969; Ein Mann von gesiern, WDR 1980 Regle eweils: Tom Toelle
8l. Ania mgw/o//ei una aw whe an I/II, BRD 1976 Regle Alfred Vohrer, nach dem
41 Vgl. Anita D d die Ra der Ry y : reér, nac &

gleichnamigen Roman von Jiirgen Lod ; satiri i
gerchmamigen Fo Jiirgen Lodemanny; satirisch: Is” was Kangfer?, BRD 1983/84, Regie:
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vor allem in den siebziger Jahren als Notm- und moralfreier Raum, dessen
Personal notgedrungen einer charaktetlichen Negativauslese untetliegen
miisse. Dahintet steht nicht nur abermals die Vorstellung einer strikten Tren.
nung von Politik und Gesellschaft sondern auch ein utopisches Politikidea],
Frappieren muss dabei die Kontinuitiit zu ilteren antidemokratischen Stereo-
typen und Enwartungen gegeniiber Politik aus den zwanziger und fiinfzige;
Jahren, die zwar semantisch anders codiert werden, sich in threr Substanz aber

offenbar kaum verandert haben.

Ausblick: Zivilgesellschaft als Fortschreibung
von Nichepolitik?

Auch in den beiden folgenden Jahrzehnten und bis zur Gegenwart ist das
Image der »schmutzigen Politike in fiktionalen Darstellungen cinflussreich,
wenn nicht dominant. An zahlreichen Beispielen lieBe sich zeigen, dass die
Vorstellung, dass der politische Betrieb im wesentlichen iiber schmutzige
Tricks, Intrigen und Erpressungen funktioniert, in deutschen Filmen und
Fernsehspielen nach wie vor im Vordergrund steht. Durch den Trend zu im-
mer meht action-orientierten Thriller-Handlungen scheint diese Tendenz ehet
noch zu- als abzunehmen. Nennen konnte man beispielsweise Dominik Grafs
Kinofilm Die Sieger,”” in dem eine Clique kotrupter Landespolitiker um einen
Ministet den eigenen Staatssekretdr entfithren und umbringen lisst, weil sie an
seiner Loyalitit zweifelt. Ebenfalls auf der Ebene der Landespolitik spielt der
Tatott Parteifrennde,”’ in der ein designierter Parteichef in einen Mord verwickelt
ist. Seinen Reiz bezieht dieser Krimi daraus, dass alle Zeugen aus dem
politischen Umfeld kaum glaubwiirdig erscheinen, weil sie jeweils eigene
politische Interessen verfolgen. Zudem zeigt sich einer der wenigen
Sympathietriger, ein ehemaliger Parteichef, als vollkommen desillusioniert
tiber den politischen Betrieh und sein Personal. Bekannt ist schlieBlich die
Miniserie Die Affire Semmeling** in der die politische Karriere eines det
Protagonisten einzig darauf beruht, dass er um illegale Parteispenden eines
Unternehmers an den Hamburger Biirgermeister weil.

Stirker als zuvor propagieren zahlreiche Filme nun ein zivilgesell-
schaftliches Biirgerideal, das als meht oder minder erfolgreiches Gegengewicht

JE—

42 BRD 1992.
43 NDR 1996, Regie: Ulrich Stark.
44 Sechs Folgen, ZDF 2001, Regie: Dieter Wedel.
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gegen die korrupte Politik in Stellung gebracht wird. Nicht nur, dass
I,~cmschl(onunissnru sich gegen ihre Vorgesetzten auflehnen, die als willfahrige
puirtel lmlitischct und wirtschaftlicher Netzwerke dargestellt werden: In Llchm
|[|.~immﬁlm Im Tal des Schweigens® spielt Christiane Neubauer eine allein-
erziechende Bergbiuerin, die sich im Alleingang gegen die Machenschaften der
ge]dgit:rigcn und kormupten Dorfgemeinschaft stellt, die das Dorf mit einer
tousistischen  Infrastruktur tiberzichen mochte. Damit sind nicht mehr
Konsens und Unterordnung unter die Gemeinschaft die gultigen Ideale in
diesem Genre, sondern das zivilgesellschaftliche Ideal von individuellem,
coutagiertem Widerspruch ist offenbar im Heimatfilm angekommen. Geblie-’
ben ist es allerdings beim Negativimage der Politiker: Der Biirgermeister und
seine Entourage werden anders als in den fiinfziger Jahren auch nicht mehr
lediglich als harmlose Trottel gezeichnet, sondern als von ubettriebenem
Fhrgeiz oder Geldgier motiviert; von ihnen scheint nun tatsichlich cine
Gefaht auszugehen. Was auf den ersten Blick wie eine Wende aussieht (und es
im Hinblick auf die Verabschiedung des gemeinschaftsbezogenen Fiihrer-
Topos auch ist), kann bei genauerer Ansicht sehr wohl auch als eine
Transformation des nichtpolitischen Topos gelesen werden: Nun ist es nicht
mehr der »Staatsmanne, der die bessere Politik macht, sondern der Biirger.
Noch immer wird die »gute« Politik aber notorisch tiberall woanders vermutet
als bei den damit verfassungsmilBig und professionell befassten Instanzen.
Zumindest eine gewisse Affinitit zwischen der zivilgesellschaftlichen Emphase
der letzten Jahre und dem alten Topos der »Nichtpolitik liegt auf der Hand.
Last not least gibt es in jlingster Zeit aber auch Indizien fiir eine Auflocke-
rung des Negativ-Images von Politik. Die Setie Kanzjeramt* stellte nicht nut
zum erstmals in Deutschland die Bundespolitik und ihr Personal in den Mit-
telpunkt einer fiktionalen Fernsehserie, sie fiihrte die Politiker auch als effi-
ziente Manger von Krisen vor. Politik erschien dott zwar als hartes, nicht aber
als per se amoralisches Geschaft. Obwohl hier der Anspruch bestand, den
normalerweise unsichtbaren Bereich »hinter den Kulissen der Macht« zu zei-
gen, unterlagen die Autoren nicht der Versuchung, emeut ein konspiratives
Politikbild zu inszenieren. Zahlreiche Figuren, darunter der Kanzler, boten
dutchaus Potential zur Identifikation. Vielleicht kénnen die geringe Zuschau-
erresonanz und das frithzeitige Ende der Serie allerdings auch als Indiz dafiic
gelten, dass nicht nur das Genre »Politik« insgesamt, sondern auch ein solches,

wenn man so will »unspektakulires« Politikimage in Deutschland wenig etab-
liert ist.

45 ZDF 2003, Regie: Peter Samann.
46 Vgl. Anmerkung 8.
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Interessant ist in diesem Zusammenhang schlie@lich ein Tato;? mit dem
Titel Eine ehrliche Hamt aus dem Jahr 2004, mit dem die Bundespolitik ers‘tr.nals
in dieser Reithe aufgegriffen wurde.#” Thema ist hier ein Nachm1chsp?ht1k§r,
der sich im Wahlkampf als moralischer Frneueret inszeniert. Nun gerat er in
Verdacht, um seiner Karriere willen einen Unfall mit Todesfolge vertuscht zy
haben. Auch hier versucht ein innerpatteilicher Gegner, dies ausz_uflutzen: I‘m
Verlauf der Handlung prisentiert sich der Film allerdings nl{: t;tf.llme.rtcs 'bpu-}
mit dem Negativ-Image von Politik: Denn am Ende r:rlwwsf sich dcrvgungc
Politiker als gcn:lu die »ehuliche Hautg, die er als lmngcblm \\a’:lhl‘knmpt kL{n‘in_
viert hatte; Politik kann schmutzig sein, sie ist es aber keineswegs isntner: Viel-
mehr erweist sie sich als Spiegel der Gesellschaft: Es gibt — wie uberau -
schwarze und weile Schafe, und, kdnnte man erginzen, natirlich auch viele
graue. . o

Vielleicht kann man diese letzten Beispiele als Hinweise darauf l‘lehmer-l,
dass sich das Verhiltnis zur Politik tatsichlich zu entspannen .begmnt, sie
inzwischen nicht nur als ‘Teil der Gesellschaft wahrgenommen ‘\Vltdl, sondern
ihr auch normativ entspricht. Das impliziert, von Politikern auch nicht mehe
aber eben auch nicht weniger zu erwarten als von »normalen« Me.ns?hen. Eber
als mit einem klaren Trend haben wir es allerdings vermutlich mit etner weite-
ren Ausdifferenzierung des Diskurses zu tun. Der Topos der >>schtn1.1t21ge'n
Politik« wird uns daneben wohl noch lange erhalten bleiben. Genau dles,“ die
Stabilitit dieses Stercotyps und der damit verkniipften Diskur'smuster' iber
schon bald ein Jahrhundert und diverse Systembriiche hinweg, ist d.as eigent-
lich tiberraschende. Es tiitt uns in der Form einer nur leicht biirgerlich-demo-
kratisch bemintelten Konsens- und Fithrersehnsucht in der frithen B‘undes%'e-
publik entgegen, es passt perfekt zum Anti-[n1stitulic)11f|1{5111tis de.r L.1n.ken im
Gefolge von 1968 und es erweist sich als anschlussfihig fir die zivilgesell-
schaftliche Emphase seit den achtziger Jahren. . .

Am Ende dieser gewiss kursorischen tonr d’horizon durch d1e. Geschichte der
fiktionalen Politikdarstellungen in der Bundesrepublik dcutf:t. sich als? an, dass
sich Stereotype als zentrale Elemente der nationa!cq p()].lt!_s.l:hc‘l'l Kultur an-
scheinend viel langsamer und weniger wandeln als wir gemeinhin :mm:h.mcn.
Hatten also die einschneidenden Umbriiche und mmmigﬁallige.n. transnationa-
len Einfliisse im Laufe des 20. Jahrhunderts am Ende weniger Einfluss auf die
politische Kultur als wir denken?

47 ARD, Regie Ralph Bohn.
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