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Ereignisse, Performanz und Medien
in historischer Perspektive

Frank Bésch

1. Medien und die Konstruktion von Ereignissen

Die Beschiftigung mit Ereignissen war unter Historikern lange Zeit ver-
pont. Der Siegeszug der Sozialgeschichte hatte die Auseinandersetzung mit
Strukturen geférdert und der »linguistic turn« die Analyse von Diskursen.
In letzter Zeit nahm das Forschungsintetesse an Ereignissen jedoch wieder
deutlich zu. Dies diirfte zunichst an der groBen 6ffentlichen Prisenz und
Wirkungsmacht aktueller globaler Ereignisse liegen — wie dem Mauetfall,
den Anschlige von »9/11« oder dem Tod von Papst Johannes Paul II
Zugleich ging der ebenfalls medial strukturierte »"Memory Boom« mit einer
offentlichen und historiographischen Hinwendung zu markanten Ereignis-
sen und Jahrestagen einher, in denen sich die historische Erinnerung zere-
moniell verdichtet. Wissenschaftliche Publikationen zum Mauerfall, zu den
68er Protesten oder zum Ausbruch des Ersten Weltkriegs folgten dieser
medialen Taktung. Zudem verstirkten kulturwissenschaftliche Ansitze die
Erforschung punktueller, einmaliger Vorginge mit 6ffentlicher Relevanz.
Dazu zihlten etwa Studien zur Inszenierung von Macht, populiten Spek-
takeln oder einzelnen Konflikten ebenso wie der mikrohistorische Blick
auf weniger berithmte 6ffentliche Begebenheiten, anhand derer sich die
Konstruktion von Deutungen und Handlungsmustetn erforschen lisst.
Dies verinderte den Zugang zu Ereignissen. Weniger intentionale
Handlungen von Akteuren als vielmehr die zeitgendssische Konstruktion
der Ereignisse riickte in den Vordergrund, ebenso die damit einhergehen-
den Wahrnehmungen und Reaktionen. In den theoretischen Ubetlegungen
zum historischen Ereignisbegriff ist dieser Zugang bereits angelegt. So
fasste Reinhart Koselleck Ereignisse als Sinneinheiten, die sich durch »ein
Minimum von Vother und Nachher« auszeichnen, woran anschlieBend
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sich gerade die Analyse der Sinnbilduhgen anbietet.! Manfred Hettling und
Andreas Suter umschrieben Ereignisse als eine »komplexe Handlungsse-
quenz«, die kollektiv iiberraschen oder erschiittern und strukturverin-
dernde Folgen habe, die beteits Zeitgenossen wahtnehmen.2 Kaum be-
riicksichtigt wurde jedoch, dass die hier betonte kollektive Ereigniskon-
struktion durch Kommunikation erfolgt und damit dutch Medien- und
Kommunikationsmuster geprigt ist. Entsprechend lassen sich Ereignisse
als Momente beschreiben, die eine verdichtete Kommunikation auslésen,
bei der zahlreiche konkurrierende Erzihlungen und Bilder thematisch
zentriert zusammenlaufen.3

Ereignisse zeichnen sich durch Einmaligkeit aus, sind aber dennoch in
Strukturen eingebettet.* Was wie zum Etreignis wird, ist zwar oft kontin-
gent, selbst wenn sie geplant sind. Thre Entstehung und Konstruktion lisst
sich jedoch nur aus lingerfristigen Entwicklungen, Dispositionen und
Strukturen erkliren, wozu auch die jeweiligen Kommunikationsstrukturen
zahlen. Und trotz aller Zufilligkeiten lassen sich bei der Ereigniskonstruk-
tion grundsitzliche Intentionen ausmachen, wie Interessen oder Macht-
praktiken, die bewusst oder unbewusst ausgeiibt werden.

Bereits der Begriff »Ereignis« verweist etymologisch auf die Sichtbar-
machung eines Vorganges (von althochdeutsch »irougen« »vor Augen
stellen, zeigen«). Diese Sichtbarkeit wird in der Geschichte der Neuzeit in
zunehmendem Mafle durch Medien hergestellt. So erméglichen Medien
eine raumiibergreifende Kommunikation iiber Vorginge, sie selektieren
und interpretieren diese als Ereignis und prigen frithzeitig die Erinnerung
an sie. Ebenso kénnen bestimmte Medientechniken und -mirkte das Auf-
kommen von Ereignissen fordern. Evident ist dies etwa fiir den Zusam-
menhang zwischen der neuen Drucktechnik und der ReformationS oder

1 Zit. Koselleck, Reinhatt, Vergangene Zukunft. Zur Semantik geschichtlicher Zeiten, Frankfurt
am Main 2003, S. 144.

2 Hettling, Manfred/Suter, Andreas, Struktur und Ereignis — Wege zu einer Sozialge-
schichte des Ereignisses, in: dies. (Hg.): Struktur und Ereignis, Géttingen 2001, S. 7-32,
S. 23f. u. 8. 30.

3 Vgl. dazu auch: Exll, Asteid, Pramediation — Remediation. Reprisentationen des indischen Aunf-
stands in imperialen und post-kolonialen Medienkulturen (von 1857 bis gur Gegenwart), Trier 2007,
S.27.

4 Diese Verbindung zwischen Struktur und Ereignis betonen zu Recht: Hettling/Suter,
Struktur und Ereignis [wie Anm.2], S. 26.

5 Vgl etwa: Gilmont, Jean-Francois (Hg.), The Reformation and the Book, Aldershot u.a.
1998; Burkhardt, Johannes, Das Reformationsjabrbundert. Dentsche Geschichte swischen Medien-
revolution und Institutionenbildung 1517~1617, Stuttgart 2002.

zwischen der Untergrundpresse und der franzdsischen RevolutionS sowie
tiur die Durchfiihrung der wissenschaftlich nicht zwingend nétigen be-
mannten Mondlandung 1969, der Medien wie das Fernsehen und die Fo-
tografie im Kalten Krieg erst ihre machtvolle Evidenz gaben.” Medien
machen nicht nur Ereignisse beobachtbar, sondern treffen in diesen Mo-
menten auch Aussagen iiber die jeweilige Medienformation selbst, da Me-
dien im Zuge von Ereignissen hiufig iiber ihte transnationalen Darstel-
lungstechniken und -inhalte reflektieren. Auch wenn man von einem ver-
kiirzten medialen Aprioti abschen sollte, muss man zumindest die jeweili-
gen medialen Kommunikationsméglichkeiten und die Ausbildung von
historischen Ereignissen als miteinander verschrinkt ansehen.

Auf derartige Verschrinkungen verweist der Begtiff »Medienereignis«.
Er bezeichnet cine besonders intensive, meist grenzibergreifende Ver-
dichtung der Kommunikation auf ein Thema, das von den Zeitgenossen
als ein besonderer Einschnitt gesehen wird. Ereignisse mit 6ffentlichen
Zuschreibungen zu verbinden, bedeutet nicht, dass alle Begebenheiten
konstruktivistisch in Diskurse aufgelost werden sollen. Die toten Koérper
bei einem Mord oder Schiffsungliick sind fiir sich natiitlich Teil »realer
Vorgiinge. Aber ob oder wie sie zu einem Ereignis werden und sinnhaft
sowie folgenteich die Zeit in ein Vorher/Nachher struktutieren, ist in ho-
hem MaBle durch mediale Kommunikation bedingt. Dies gilt gerade flir
grenziibergreifend kommunizierte Ereignisse, die mit der Ausbildung eines
ausdifferenzierten Zeitungs- und Zeitschriftenmarktes seit dem 18. Jahr-
hundert verstirkt auftraten. Um es an einem Beispiel zu unterstreichern:
Ein Mozxd etwa, den niemand bemerkt oder der zumindest nicht 6ffentlich
thematisiert wird, ist kein Ereignis, sondetn ein Verbrechen mit einer Lei-
che. Der Ereignischarakter lisst sich in diesen Fillen allenfalls fiir den be-
grenzten Personenkreis des Verbrechers und des Opfers ausmachen.

6 Vgl. etwa: Reichardt, Rolf, »Plutimediale Kommunikation und symbolische Reprisenta-
tion in den franzdsischen Revolutionen 1789-1848«, in: Grampp, Sven (Hg.), Revoluti-
onsmedien — Medienrevolutionen, Konstanz 2008, S. 231-275.

7 Vgl. sehr pointiert zur treibenden Bedeutung des Fernsehens: Engell, Lorenz, »Das
Mondprogramm. Wie das Fernsehen das groBte Ereignis aller Zeiten erzeugte, in:
Lenger, Friedrich/Nunning, Ansgar (Hg.), Medienereignisse der Moderne, Darmstadt 2008,
S. 150-171.

8 Diesen Punkt betont det Band: Schneider, Irmela/Bartz, Christina (Hg.), Formationen der
Mediennutzung I: Medienereignisse, Bielefeld 2007; etwa mit Blick auf die Nachrichtenwerte:
Schneider, Irmela, »Nachrichtenfaktoren und Nachrichtenwerty, in: ebd., S. 13-24.




10 FRANK BOSCH

EREIGNISSE, PERFORMANZ UND MEDIEN 11

Diese mediale Grundierung von historischen Ereignissen wurde von
der Geschichtswissenschaft bislang kaum systematisch beriicksichtigt,
obwohl etwa Pierre Nora sie beteits in den 1970er Jahren hervorhob.? Im
Vordergrund standen bislang eher Fallstudien zu spektakuliren Mediener-
eignissen wie dem Erdbeben von Lissabon oder den RAF-Anschligen der
1970er Jahre. MaBigebliche theoretische Impulse kamen bisher vielmeht
von den Medien- und Kommunikationswissenschaften. Daniel Dayans und
Elihu Katz’ wegweisende Studie {iber »Media Events« sprach bereits im
Untertitel vom »live broadcasting of history«!0. Sie verknipften Medienet-
eignisse mit bestimmten Leiterzihlungen und schrieben ihnen die Fahigkeit
zu, gemeinsame Werte zu bekriftigen. Allerdings blieb ihre Definition von
Medienereignissen sehr eng, indem sie den Begtiff auf vorher geplante
zeremonielle Unterbrechungen der Alltagsroutine beschtinkten, die weite
Teile des potentiellen Medienpublikums erreichten und eine grenziibet-
greifende Identititsbildung erméglichten. In kritischer Erweiterung von
Katz/Dayan definierten die Medienwissenschaftler Nick Couldry und
Andreas Hepp Medienereignisse offener: »media events are certain si-
tuated, thickened, centeting petformances of mediated communication that
are focused on a specific thematic cote, cross different media products and
reach a wide and diverse multiplicity of audiences and participants.«!! An-
dere Kommunikationswissenschaftler unterteilten Medienereignisse nach
dem Grad der medialen Einflussnahme etwa in »genuine Ereignisse«, »me-
diatisierte Ereignisse«, »inszenierte Ereignisse« und »medieninszenierte
Pseudo-Ereignisse«.!2

9 Nora, Pierre, »Le retour de L’événement, in: Le Goff, Jaques/Nora, Plerre (Hg.), Faire
de Vhistoire, Paris 1974, S. 285-308. Kaum Medienbeziige dagegen etwa die Beitrige in:
Suter/Hettling (Hg.), Struktur und Ereignis [wie Anm.2]. Als Fallstudien vgl. jetzt aus dem
Kontext des Gielener Graduiertenkollegs »Transnationale Medienereignisse von der
Frithen Neuzeit bis zur Gegenwart«: Lenger/Ninning (Hg), Medienereignisse [wie Anm.
7]; Eibach, Joachim/Carl, Horst (Hg.), Europdische Wabrnebmungen 1650—1850. Interknltu-
relle K ikation nnd Medienereignisse, Hannover 2008,

10 Dayan, Daniel/Katz, Elihu, Media Events. The Live Broadcasting of History, Cam-
bridge/Massachusetts, London 1994.

11 Couldry, Nick/Hepp, Andreas, »Media events in globalised media culturest, in: Couldry,
Nick v.a. (Hg.): Media Events in a Global Age, New Yotk 2009, S. 1-20.

12 Kepplinger, Matthias, »Der Ereignisbegriff in der Publizistikwissenschaft, in: Publizistik
46 (2001), S. 117-139, S. 126; Scherer, Helmut/Schliitz, Daniela, Das insgenierte Mediener-
eignis. Die versohiedenen Wirklichkeiten der Voransscheidung nm Enropean Song Contest in Hanno-
ver 2007, Koln 2002, S. 16f.; kritisch dazu: Mertens, Mathias, »Der Rummel wuchs und
kumulierte. Uber den Prozess des Medienereignisses, in: Schwiet, Jirgen/Leggewie,

Je nachdem, welchen Medienbegriff man zugrundelegt, wite freilich zu
diskutieren, inwieweit man fiir die neueste Geschichte iberhaupt von »ge-
nuinen Ereignissen« sprechen kann, die dann ja nur von einer weitgehend
interpersonalen lokalen Offentlichkeit als solche ausgemacht wiirden. Zu-
mindest fiir die Moderne seit dem spiten 19. Jahrhundert scheint dies
mehr als fraglich, und bei einem breiteren Medienbegyiff, der auch Briefe,

Bilder oder Boten einbezicht, sichetlich auch fiir die Jahrhunderte davor.

Ebenso problematisch erscheint es, von Medien initiiette Ereignisse als
»Pseudo-Ereignisse« abzugrenzen (und abzuwerten). Zum einen sind die
Gtenzen stets fliefend. Ob etwa ein Politik- oder Sportereignis ebenso
auch ohne Medienprisenz in gleicher Form stattfinden wiirde, ist kaum
trennscharf auszumachen. Zum anderen sind auch von den Medien selbst
initiierte Ereignisse nicht weniger real als andere Inszenierungen. Insofetn
ist die kérperliche Prisenz bei Ereignissen stets in Verbindung mit deten
medialer Ebene zu untersuchen.

2. Performanztheorien und die Analyse von Ereignissen

Unser Buch schligt somit vor, bei der Analyse von Eteignissen die Inter-
aktion zwischen der kérpetlichen »Auffithrung« vor Ort und der medialen
Grundierung genauer zu berticksichtigen. Dabei erscheint es hilfreich, die
meist sehr theoretisch gehaltenen kulturwissenschaftlichen Studien zur
Performativitit heranzuziehen, die vornehmlich durch Ansitze der Sprach-
und Literaturwissenschaft sowie der Philosophie geprigt sind.!> Wieso
bieten sich diese an? Zu den Grundgedanken der Petformativitits- bzw.
Petformanzforschung zihlt, dass die Bedeutung von Dingen, Kérpetn
oder Sachverhalten nicht feststeht, sondern erst im Vollzug durch Hand-
lungen zwischen den Auffithrenden, dem Publikum und dem Setting austa-
riert werden.* Der Schliisselbegriff det »Auffihrung« verweist darauf, dass

Claus (Hg.), Wetthewerbsspiele. Die Inszenierung von Sport und Politik in den Medien, Frankfurt
am Main 2006, S. 20-41.

13 Der sprachphilosophische Performanzbegriff, wie er sich in Folge der Sprechakttheorie
von John L. Austin etablierte, wird hier auflen vor gelassen; zur wissenschaftlichen Ent-
wicklung und diszipliniren Verortung des Begriffes vgl. die Texte in: Wirth, Uwe (Hg,),
Performanz, Ziwischen Sprachpbilosophie und Kulturwissenschaft, Frankfurt am Main 2002.

14 Wegweisend in der deutschen Diskussion sind hier die zahlteichen Schriften von Erika
Fischer-Lichte; vgl. etwa: Fischer-Lichte, Erika, Asthetik des Performativen, Frankfurt am
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jede Handlung, ob intendiert oder nicht, jeweils durch ihre kérpetlichen
Gesten, Kleidung, Sprechakte oder Stimmlagen eine spezifische Bedeutung
erzeugt. Performativitit heiflt also nicht, so Sybille Kriimer, vetwas wird
getan, sondern heiBt, ein Tun wird raufgefithrt«.!> Der Clou und Mehrwert
des Zuganges liegt datin, nicht allein das geschriebene oder gesprochene
Wort zu betrachten, was bei Historikern ansonsten iiblich ist, sondern
Handlungen als »Auffithrungen« zu analysieren. Und wihrend der Begriff
der Inszenierung stiirker auf die arrangierte Konzeption einer 6ffentlichen
Auffiihrung verweist (die natiitlich auch performativ ist), umschlief3t Per-
formativitit das Zusammenspiel von allen Beteiligten an einem Ereignis,
sofern die Handlungen Sinn erzeugen. Im Unterschied zum Begtiff des
Rituals ist die Performativitit nicht auf formalisierte, wiederholbare Hand-
lungen beschrinkt, die eine Bestitigung oder Transformation von Gemein-
schaften anstreben.!® Derartige Auffithrungen, die sich als Performanz
(oder anglisiert »Performance«) fassen lassen, sind fiir sich einmalig. Zu-
gleich stehen sie in Beziehung zu anderen ihnlichen Performanzen, wo-
dutch Bedeutungen durch kreative Zitation verfestigt oder Abweichungen
erkennbar werden. Petformanzen erlangen ihre Wirkung im Zusammen-
spiel aller Sinne; was zur Auffithrung kommt, wird gesehen, gehort, gefithlt
und gerochen und erhilt in dieser Gleichzeitigkeit der Sinneseindriicke
seine Bedeutung. Um diesen Vollzug eines Ereignisses und seiner Waht-
nehmung zu fassen, zogen Kulturwissenschaftler deshalb vielfach den
Begriff det »Aisthesis« heran.1?

Main 2004, S. 286. Vgl. von den wenigen Schriften der Geschichtswissenschaft hierzu
besonders: Martschukat, Jiirgen/Patzold, Steffen, »Geschichtswissenschaft und sperfor-
mative turnc. Eine Einfithrung in Fragestellungen, Konzepte und Literature, in: dies.
(Hg): Gesohichtswissenschaft und sperformative turnc. Ritual, Inszenierung und Performanz vom
Mittelalser bis gnr Neuzeit, Kéln u.a. 2003, S. 1-32, S. 10,

15 Krimer, Sybille, »Sprache — Stimme — Schrift. Sieben Gedanken iiber Performativitit als
Medialitite, in: Wirth, Uwe (Hg.), Performans, S. 323-346, S. 331.

16 Fischer-Lichte, Erika, »Performance, Inszenierung, Ritual. Zur Klirung  kultut-
wissenschaftlicher Schliisselbegriffe«, in: Martschukat/Patzold (Hg.), Geschichtswissenschaf?
[wie Anm. 141, S. 33-54.

17 Vgl. dazu: Krimer, Sybille, »Was haben »Performativitit und >Medialitit miteinander zu
tun? Plidoyer fiir eine in der »Aisthetisierung griindende Konzeption des Performati-
ven, in: dies. (Hg.) Performativitit nnd Medialitit, Miinchen 2004, 13-32, S. 14; Arbeits-
gruppe Wahrnehmung, »Wahrnehmung und Performativitite, in: Fischer-Lichte (Hg.),
Praktiken des Performativen, Betlin 2004, S, 15-80, S. 15f; Mersch, Dieter, Ereignis und
Anra. Untersuchungen gur einer Asthetik des Performativ, Frankfurt am Main 2002,
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Die Kulturwissenschaft 1éste sich durch diesen Ansatz von der Fixie-
rung auf Texte. In den Vordergrund riickte vielmehr die Kérpetlichkeit, da
das Aushandeln von Bedeutungen unter kotpetlich Anwesenden in den
Fokus riickt. Denn die Performanzforschung untersucht nicht allein die
Sprache der »Auffiihrungg, sondern ebenso die Sprache des Kérpers, die
oft weniger kontrollierbar ist, sowie die situative Konstruktion von Két-
pern. Binflussreich war hierbei insbesondere Judith Butlet, die Performati-
vitit umschrieb als »zitierende Praxis, durch die der Diskurs die Wirkungen
erzeugt, die er benennt«.!® »Doing gender« wutde zu einer Formel, die auch
in der Geschichtswissenschaft mafigeblich die Gender-Forschung und die
Arbeit mit Performativititsansitzen beeinflusste. Aber auch Forschungen
zutr Konstruktion von Rasse und schwarzen bzw. weillen Kérpern profi-
tlerten etwa von Performativititstheotien, wie Jirgen Martschukats Studie
zum Sieg des ersten schwarzen Box-Weltmeisters Anfang des 20. Jahrhun-
derts.1?

Die kulturwissenschaftlichen Petformanz-Ansatze, die vor allem durch
die Literatur- und Theaterwissenschaften beeinflusst wurden, operierten
bereits hiufig mit dem Ereignisbegriff, um derartige Auffithrungen zu
fassen. Die Einmaligkeit der Performanzen, die trotz ihrer singuliren Ge-
genwirtigkeit aufeinander verweisen, korrespondiert dabei mit dem Eteig-
nisbegriff.20 Besonders markant ist dieser Bezug etwa in den Schriften des
Philosophen und Medienwissenschaftlers Dieter Mersch. Er begteift Per-
formativitit als »Akt, Vollzug, Setzungg, wobei »Setzungen« nicht vorrangig
in Handlungen, sondern in Ereignissen griinden wiirden, die im Unter-
schied zu Handlungen nicht-intentional seien.2! Dabei strebt et eine Ereig-
nisisthetik der auratischen Erfahrung an, um so Momente zu fassen, die
sich dem sprachlichen Zugriff entziehen — und damit auch dem Zugtiff des
Historikers. Denn selbstverstindlich sind auch an Eteignisse und Perfor-

18 Butler, Judith, Kanper von Gewicht. Gender Studies, Frankfurt am Main 1997, S. 22; sowie:
Butler, Judith, Haff spricht. Zur Politik des Performativen, Frankfurt am Main 2006.

19 Martschukat, Jirgen, mHis chief sin is being a Negto. Next he whipped a white man.
Next he matried a white woman« Spott, Rassismus und die (In)Stabilitdt von Grenzzie-
hungen in den USA um 1900«, in: Historische Anthropologie 15 (2007), S. 259-280. Ver-
bunden werden Rasse und Genderanalyse mit Petformanzansitzen etwa in: Hanke,
Christine, Zwischen Auflésung und Fixiernng. Zur Konstitution von »Rasse« und »Geschlecht« in
der physischen Anthropologie um 1900, Bielefeld 2007.

20 Fischer-Lichte, Erika, »Performativitit und Ereignis«, in: dies. w.a. (Hg.), Performativitit
und Erejgnis, Tiibingen 2003, S. 11-37, S. 16£.

21 Mersch, Ereignis [wie Anm. 17],S. 9.
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manzen, die etwa filmisch festgehalten sind, nur Anniherungen moglich,
nicht aber ein Abbild der auratischen Eindriicke der Beteiligten,

Ebenso spielen Beziige zur Medialitit in der Performanz-Forschung
bereits eine gewisse Rolle, wenn auch in sehr unterschiedlichem Mafe.
Dass Performativitit nicht ohne Medialitit zu begreifen ist, betonte insbe-
sondere Sybille Krimer.22 Da Medien- und Kulturwissenschaftler von ci-
nem deutlich breiteren Medienbegriff als die meisten Historiker ausgehen,
der vom Zeichen iiber Geld bis hin zum Licht oder Kérper reicht, ist bei
derartigen Ansitzen Medialitit konstitutiv fiir jede Performanz. Fasst man
den Kérper, an den die Performanz ja gebunden ist, als Medium, ist in
diesem Sinne keine Performanz ohne Medium denkbar. Das mediale Ap-
tiori, das viele Medienwissenschaftler in Anlehnung an Marshall McLuhan
postulieren, ist freilich nicht unumstritten. Insbesondere Dieter Mersch
hielt dem entgegen, dass die Wahtnehmung dem Medium »zuvorkommitx,
da das Mediale durch Wahtnehmung bedingt sei.?3 Die Beitriger in diesem
Band und die meisten Historiker verwenden hingegen einen engeren Me-
dienbegriff, der technische Mittel zu einer Kommunikation mit einem
entfernten Publikum umschlieBt. Und gerade die hier fokussierten Massen-

medien werfen die Frage auf, inwieweit sie die Wahrnehmung von Ereig- -

nissen und deren Handlungsabliufe vorab mit struktutieren. Zudem lisst
sich nicht nur der Akt des Medieneinsatzes, etwa das Filmen oder Malen,
petformativ begreifen, sondern auch der Akt der Mediennutzung und -
aneignung.

Den Begriff der Performanz benutzten zugleich einige Medien- und
Kommunikationswissenschaftler, die Medienereignisse untersuchten. In
ihrem grundlegenden Werk iiber »media events« bezeichneten Daniel
Dayan und Elihu Katz diese bereits als »television ceremonies« und scultu-
ral performances«. Dabei gingen sie davon aus, dass die mediale Ubermit-
tlung eines Ereignisses ein performativer Akt ist. Dieser erginze die Ereig-
nisse nicht nur, sondern wandle sie soweit um, dass sie vom Medium Fern-

22Vgl. bes. ihre Einfihrung in: Kriimer (Hg.), Performativitit und Medialitit [wie Anm, 17},
S. 13-32 sowie unter ihrer Beteiligung: Arbeitsgruppe  Medien, »Uber das
Zusammenspiel von Medialitit und Performativitit, in: Fischer-Lichte (Hg.), Praktiken
des Performativen [wie Anm. 17], S. 129-81; ebenso auch aus dem Kontext des Betliner
SFB: Eming, Jutta wa. (Hg.), Mediak Performanzen: Historische Konzepte und Perspekitiven,
Freiburg 2002. Eher den Medieneinsatz in kiinstlerischen Auffithrungen betrachten die
Beitriige in: Meyet, Petra Maria (Hg.), Performance im medialen Wandel, Miinchen 2006.

23 Vgl. dagegen Mersch, Erejgnis [wie Anm. 171, S. 54.
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sehen behandelt werden kénnten und die Zuschauer tiber eine »festive
experience« partizipativ eingebunden wiirden.?*

3. Ansatze des Buches

Unser Buch kniipft an die hier nur knapp angedeutete Theoriebildung und
Forschung an, setzt aber zugleich eigene Akzente. Da der Band vornehm-
lich von Historikern und geschichtswissenschaftlichen Ansitzen und The-
men getragen wird, grenzt er sich zunichst inhaltlich von bisherigen Per-
formativitdtsstudien ab, wie sie bisher vor allem Literatur- und Theaterwis-
senschaftler vorgelegt haben, kaum jedoch Historiker.2> Wihrend erstere
Performanzstudien insbesondere disziplinir affine Bereiche wie das Thea-
ter, die Kunst, die Literatur oder poetologische und philosophische De-
batten fokussietten, riicken hier gesellschaftliche oder auch politische Er-
eignisse in den Vordergrund, die zugleich eher-mit der Populirkultur ver-
bunden sind.?

Unser Band geht vor allem der Frage nach, wie sich bei der Analyse
von Ereignissen deren-kérperlich-materielle und mediale Grundierung
miteinander verbinden lassen und in welchen Beziehungen Medien und
»Auffithrungen« zueinander stehen. Die bisherigen quellenfundierten Stu-
dien zu einzelnen Performanzen haben vor allem die kérpetliche Prisenz
und die damit verbundenen Diskurse untersucht. Der hier fokussierte Zu-
sammenhang zwischen Ereignis, Medien und Petformanz lisst sich jedoch,
so die These, auf allen Ebenen von Ereignissen ausmachen: von der vorhe-
rigen medialen Prifiguration des Ereignisses tiber die Beteiligung von Me-
dien und Journalisten wihrend der Ereignisse bis hin zu ihrer Reprisenta-
tion, Deutung und Speicherung durch Medien.

Der vorliegende Band geht somit erstens der Frage nach, inwieweit Me-
dien die Ereignisse und die damit vetbundenen »Auffilhrungen« vordenken
und vorstrukturieren — etwa, indem sie vorab die erwarteten Ablaufe dar-
stellen oder vorab Bilder und Erzihlungen aufbringen, die in die Petfor-

24 Dayan/Katz, Media Events [wie Anm. 10], S. 5£; S. 15£., S. 78f. ‘ o

25 Das gilt gerade fiir die Neueste Geschichte des 19./20. Jahrhundetts; eine w1chnge
Ausnahme bildet der Band von Martschukat/Patzold (Hg.), Geschichiswissenschaft [wie
Anm. 14].

26 Martschukat/Patzold (Hg.), Geschichtswissenschaft [wie Anm. 14).
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manzen einflieBen. Nicht nur Romane, Bilder oder Spielfilme bieten derat-
tige »Primediationen, sondern auch Zeitungsmeldungen formulieren hiu-
fig zukunftsbezogen mégliche Abliufe und Verhaltensweisen bei Ereig-
nissen. Derartige Entwiirfe miissen nicht in dieser Form umgesetzt wer-
den, wohl aber becinflussen die durch sie geweckten Erwartungen wiede-
rum die Umsetzung und Deutung,

Zwreitens analysiert der Band auf der Akteursebene die Rolle der physi-
schen Prisenz von Medien. Technische Medien, journalisten und/oder
Chronisten sind an Ereignissen oder petformativen Handlungen zumeist
bereits durch eine leibliche oder materielle Prisenz beteiligt. Allein ihre
(vermutete) Anwesenheit verindert, so die erste Hypothese, beteits i actu
AuBlerungen, Handlungen und deren Deutung vor Otrt. In dem Moment,
wo Beteiligte technische Medien wahrnehmen oder um die mediale Rezep-
tion der bevotstehenden Handlungen wissen, werden diese bereits in ihrer
Gestik, Sprache oder Anlage der Gesamtinszenietung beeinflusst. So wan-
deln sich der Verlauf und die Deutung einer Rede bereits in dem Moment,
wenn Kameras oder Journalisten sichtbar sind oder zumindest ihre Anwe-
senheit erwartet wird. Eine entsprechend kritische Debatte tiber das Zu-

sammenspiel zwischen medialer Rahmung, Sinnbildung und dadurch ge-

prigte Handlungen l6ste etwa das betithmte Foto eines vietnamesischen
Polizisten bei einer Hinrichtung auf offener StraBe aus, da er vor den und
tiir die Journalisten schoss.?” Medienvetrtteter kénnen dabei unter den Zu-
schauern eine Stellvertreterfunktion einnehmen, so dass nicht die leibliche,
sondern die mediale Koprisenz entscheidend ist2® Dariiber hinaus
transformieren Medien durch ihre Anwesenheit gewdhnliche Handlungen
in Ereignisse. Ein scheinbar alltiglicher Spazietgang eines Politikers kann
etwa zum Ereignis mit einer spezifischen Petformanz werden, wenn ihn
eine Kamera einfingt und damit seine Bewegungen mit neuen Bedeutun-
gen auflidt. Dies verdeutlichen etwa bereits Illustriertenbilder von Kaiser

27 Die mediale »Komplizenschaft« bei diesem Foto ist etwa auch ein Ausgangspunkt bei:
Sonntag, Susan, Das Letden anderer betrachten, Wien 2003, S. 71.

2830 bei der Zulassung von Journalisten bei New Yorker Hintichtungen Ende des 19.
Jahrhunderts: Martschukat, Jiirgen, »The duty of society. Todesstrafe als Performance
der Modernitit in den USA um 1900, in: Martschukat/Patzold (Hg,), Geschichtswissen-
schaft [wie Anm. 14, S. 229-253, S. 249f.

Willhelm I. bei einem Spaziergang in einem Kurort, die den Kaiser nahbar
machten und in einen biirgerlichen Kontext riickten.??

Damit sind die Medien nicht nur als Anwesende bei Ereignissen zu fas-
sen, sondern auch als gestaltende Akteure. So wie Erika Fischer-Lichte den
Wandel des Theaters um 1900 zum Ausgangspunkt nahm, als der Regis-
seur zum eigentlichen Schopfer des Stiickes wurde, lisst sich seit dieser
Zeit eine verinderte Rolle von Medien und Journalisten bei Ereignissen
ausmachen. Inszenierungen wurden nun haufiger von ihnen selbst geschaf-
fen. Wettrennen um die Welt, spektakulire Ballonfliige oder investigative
Ermittlungen in Irrenhdusern oder Schlachthdfen zihlten dazu.® So suchte
der Journalist Henry Morton Stanley 1869 im Auftrag des New York Herald
den in Zentralafrika verschwundenen schottischen Missionar David Li-
vingstone, den er dann in einer vielfiltig publizierten Szene angeblich mit
den Worten »Dr. Livingstone, I presume« aufspiirte (vgl. Abb. 1).3! Ebenso
nahmen in dieser Zeit geplante Inszenierungen mit Massenbeteiligungen zu
(wie Feiern, Spektakel oder Wettkidmpfe), die sich gezielt an eine transna-
tionale medial struktutierte Offentlichkeit richtéten und nicht nur an die
Zuschauer vor Ott. Der Wandel der Feiern von Herrscherhiusern, die sich
in der Mediengesellschaft zu gut fotografierbaten Massenspektakeln entwi-
ckelten, die durch die Zeitungsbilder an Zulauf gewannen, gibt dafiir ein
besonders markantes Zeugnis (Abb.2).32

Drittens ist zu fragen, inwieweit Medienlogiken und -inhalte spezifische
Formen von Performativitit erst erméglichen. Das gilt zunichst fiir die
Einmaligkeit der Eréignisse. Auf den ersten Blick scheint die Einmaligkeit
des Performativen und die wiedetholbare mediale Reprisentation einen
Widerspruch zu bilden.? Medien férdern jedoch dutch ihre Speicherfunk-
tion und ihre setielle Struktur dieses Zusammenspiel von Wiederholung

29 Vgl. Geisthovel, Alexa, »Den Monarchen im Blick. Wilhelm 1. in der illustrierten
Familienpresse, in: Knoch, Habbo/Morat, Daniel (Hg,.), Kommunikation von Beobachtung.
Medienwandel und Gesellschafisbilder 1880~1960, Miinchen 2003, S. 59-80, S. 72.

30 Zu diesen »Stunts« vgl. Bollinger, Ernst, Pressegeschichte Bd. 2: 7840-7930: Die goldenen
Jabre der Massenpresse, Freiburg 1996, S. 59.

31Zu Stanleys Expeditionen und diesem Treffen vgl. Pettitt, Clate, Dr. Livingstone, 1
presume?: Missionaries, Journalists, Explorers, and Empire, London 2007.

32 Vgl. etwa: Mergen, Simone, Monarchigjubilien im 19. Jabrbundert. Die Entdeckung des bistori-
schen Jubildunms fiir den monarchischen Kult in Sachsen und Bayern, Leipzig 2005; Bésch, Frank,
»Das Zeremoniell der Kaisergeburtstage (1871-1918), in: Biefang, Andreas u.a. (Hg),
Das politische Zeremoniell im dentschen Kaiserresch, Ditsseldorf 2008, S. 53-76.

33 Krimer, »Performativititc und >Medialitiw [wie Anm. 17, S. 18f.
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Abb. 1: Medien, die Ereignisse schaffen: der anglo-amerikanische Journalist Henyy

Morton Stanley findet im Auftrag des »New York Heralde am 10.11.1871 den
verschollenen David Livingstone in Zentralafrika und verdichtet seine Afikaescpedstion

miedial in der erstmaligen Begriiffung mit den Worten »Doctor Livingstone, I presume?e;
The Llustrated London News 10.8.1872.

[ PN s Lty e

Abb. 2: Verdnderung einer Performanz, im Zuge der Medialisierung: Kaiser Wilbeln
1L verinderte das Geburistagszeremoniell in den 1890er Jabren so, dass die Berliner
Bevilkernng und die Journalisten, Fotografen und Filmer bei Teilen des Ablanfes be-
quemen Zugang in der Innenstadt hatten; Berliner Llustrirte Zeitung 5.2.1899, S. 4.
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und Einmaligkeit und machen das graduelle Abweichungen besser erkenn-
bar. Von ihrer Logik her begiinstigen Medien das Neue und Abweichende,
schlielen aber ebenso an routinisierte Erwartungen, Praktiken und Erfah-
rungen an. Medien férdern den Blick auf Abweichungen, schaffen damit
aber zugleich Normalitdit. Um es an einem Beispiel zu verdeutlichen: Die
neue Moglichkeit, Konzerte auf Schallplatten erstmals dauerhaft zu spei-
chern, beraubte Musikauffithrungen nicht, wie damals vielfach befiirchtet
wurde, ihrer Einmaligkeit und fihrten auch nicht zum Niedergang dex
Live-Konzerte. Vielmehr forderte die Speicherung im Gegenteil die Ein-
maligkeit von Live-Auffithrungen, da die Aufnahmen Erwartungen und
das Registrieren von Abweichungen férderten. Die Schallplatten verstirk-
ten das Bedirfnis nach einer kérperlichen Performanz, wie die Zunahme
von Konzerten seit den 1920er Jahren bereits belegte, gerade weil der Live-
Erlebnis das nunmehr Vertraute mit noch mehr Sinnen vermittelte.34

Auf der Inhaltsebene foérdern und erméglichen Medien zudem, komp-
lexe Sachverhalte in einfache Performanzen zu verdichten. Der Wat-
schauer Kniefall von Willy Brandt ldsst sich etwa als eine AuffGhrung ver-
stehen, die durch die mediale Prisenz zustande kam, ihre Bedeutung ethielt
und ein komplexes Feld wie die westdeutsche Ostpolitik und die Bezie-
hungen zu Polen in einem Augenblick verdichtete.3> Ebenso sind kom-
plexe Phinomene wie Kriege in ihrer Gesamtheit sprachlich oder visuell
kaum darstellbar. Medien verdichten diese jedoch auf einzelne Performan-
zen, die ein bestimmtes Deutungsangebot erst greifbar machen. Dies gilt
tiir die berithmten Kriegsbilder von Vietnam (wie das nackte Midchen bei
der Flucht vor einem Angriff) ebenso wie fiir Schlachtengemilde aus den
alteren Epochen, die eine Schlisselhandlung im Kirieg visualisierten, die
vielfiltige Bedeutungsebenen eines lingeren Prozesses aufzeigen sollte.36
Die jeweiligen medialen Formate prigen somit die Reprisentation der

34 Ross, Corey, Media and the Making of Modern Germany: Mass Communications, Society and
Polities from the Empire to the Third Reich, Oxford 2008, S. 45-50.

35 Vgl. unter Verwendung von Ansitzen der Performanz- und Ritualanalyse: Schneider,
Christoph, Der Warschaner Kniefall. Ritual, Ereignis und Ergiblung, Konstanz 2006, bes.
S. 153. Dieses Argument beriihrt nicht die weiterhin ungeklirte Frage, ob Brandt seinen
Kniefall geplant habe oder spontan ausfiihrte. Belege fiir eine Planung fehlen bis heute.
Unbestritten ist hingegen, dass Brandt den Kniefall im Moment der Durchfithrung be-
wusst als »mediengerechte Geste« vollzog; vgl. Miinkel, Danicla, Willy Brandt und die
»Vierte Gewalte. Politik und Massenmedien in den 50er bis gu den 70er Jabren, Frankfurt am
Main/New York 2005, S. 154.

36 Vgl. Paul, Gerhard, Bilder des Krieges — Krieg der Bilder. Die Visualisierung des modernen Krigges,
Paderborn 2004.
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kétpetlichen Performanz. Entsprechend kann man bei den Ereignissen, so
Astrid Erll, eine mediale Formgebung durch Narrativierungen, Tkonisie-
rungen und Topisierungen ausmachen.?” Dabei offerieren Medien auch
denen neue Wahrnehmungen, die bei den Eteignissen korperlich anwesend
waren. Dies etkldrt, warum Menschen nach selbst erlebten Ereignissen um-
so stirker deren Prisentationen in den Medien suchen und sich etwa nach
einem live erlebten FuBlballspiel noch Betichte im Fernsehen oder in Zei-
tungen verfolgen, um die eigene Deutung abzugleichen.

In Anlehnung an Irmgard Maassen kann man zudem davon sprechen,
dass Medien durch bestimmte Darstellungsformen eine »strukturelle Pet-
formativitit« schaffen koénnen: etwa dutch die Simulation von Prisenz,
durch Dialogizitit und Offenheit, Authentizititsbeglaubigungen, Oralitit
und Adressatenbezogenheit.?® Die jeweilige mediale Speicherung und Ver-

breitung ist dabei Teil des Vollzugs und detr Dutchsetzung einer bestimm- -

ten Sinnbildung. So kann man selbst bei extrem kérpetbezogenen Hand-
lungen, wie Gewalt und Folter, davon ausgehen, dass deren Bilder ein Teil
der Sinnbildung sind, in dem Fall der AngsteinflsBung oder eben der

Uberfithrung.3 Ebenso kénnte man fiir den Bereich der Politik argumen-

tieren, dass etwa erst die 6ffentliche Kommunikation die Politik konstitu-
iert, da sich erst durch sie die Durchsetzung von Regeln vollzieht.40

Neben der Akteurs- und Inhaltsebene lisst sich der Zusammenhang
zwischen Ereignis, Petformanz und Medialitit drittens auf der Ebene der
Medienaneignung diskutieren. Denn auch der Moment der Mediennutzung
ist eine Handlung, die Performanzcharakter haben kann. Fiir eine tein
filmisthetische Analyse mag es vielleicht weniger relevant sein, ob ein Film
in einem Stummfilmkino der Weimarer Republik lief oder im heutigen
Fernschen wiederholt wird. Der performative Moment der Aneignung und
die in ihr angelegten Deutungen sind hingegen offensichtlich bei beiden
Auffiihrungssituationen different und geben dem Film in einer konkreten
einmaligen Situation erst jeweils seine Bedeutung. In der Literaturwissen-

37 Exll, Pramediation, S. 27.

38 Maassen, Irmgard, »Text und/als/in der Performanz in der frithen Neuzeit: Thesen und
Uberlegungen«, in: Fischer-Lichte (Hg.), Theorten des Performativen, Berlin 2001, S. 289

39 Butler, Judith, »Folter und die BEthik der Fotografie«, in: Hentschel, Linda (Hg):
Bilderpolitike in Zeiten von Krieg und Terror. Medien, Macht und Geschlechterverbiltnisse, Berlin
2008, S. 203-229, S. 216.

40 So die Ansitze des Bielefeldes SFB 584 »Das Politische als Kommunikationsraum in der
Geschichteq, vgl. Frevert, Ute/Haupt, Heinz-Gerhard (Hg.), Nene Politikgeschichte. Per-
Spektiven ciner historischen Politikforschung, Frankfurt am Main 2005.
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schaft etablierte bereits Wolfgang Isers tezeptionsotientiertes Textver-
stindnis einen Zugang zu Texten, der mit dem Hinweis auf die individuelle
Erginzung von Leerstellen das jeweilige Moment det Aneignung in den
Vordergrund stellte.#! In der Medienwissenschaft wurde mit dem Begriff
des Dispositivs gearbeitet, um jene rdumliche Konstellation zu fassen, in
der Mensch, Medium, der mediale und gesellschaftliche Rahmen und die
jeweilige Medienaneignung jeweils stechen.®2 Ebenso mit Performanz-
Ansitzen verbunden sind die Zuginge des »Cultural-Study-Approach« det
Birmingham School um John Fiske, die die kommunikative und eigensin-
nige Aneignung von populiren Medien als den eigentlichen Akt der Be-
deutungsgenerierung ansah.** Gerade bei Live-Medien wie Radio, Fernse-
hen oder Internet erscheint es daher besonders naheliegend, die Medien-
nutzer als Teil der Performanz zu berticksichtigen.

Da Medien oft individuell angeeignet werden, entsteht die Bedeutung
zunichst ebenfalls durch eine individuelle Rezeption. Allerdings ersetzt bei
vielen medial rezipierten Ereignissen das Bewusstsein um die gleichzeitige
Aneignung zahlloser Menschen jene kollektive Zuschauersituation im The-
ater oder bei einem Fest. Der Inhalt von Massenmedien impliziert immer,
dass andere dies zugleich erfahren und dariiber sprechen kénnen, was bei
der Aneignung bereits die Bedeutung des Rezipierten verindert (im Ver-
gleich etwa zum Inhalt eines persénlichen Briefes). Bei grofien Ereignissen
ist dieses kollektive Rezipieren gleich Teil der medialen Darstellung: Wer
etwa die Mondlandung alleine vor dem Fernseher sah, durchlebte die Be-
deutung des Ereignisses bereits durch das Wissen um eine zeitgleiche
weltweite Zuschauerschaft, die wiederum das Fetnsehen fortlaufend zeigte
und so eine virtuelle Gemeinschaft schuf. Aber auch bei dlteten Druckme-
dien, wie den frithen Flugschriften oder Zeitungen, die heute mit individu-
eller Lektiire assoziiert werden, ldsst sich sowohl die gemeinsame Aneig-
nung an 6ffentlichen Orten (wie Wirtshiusern, Markeplitzen u.a.) wie die
Kommunikation iiber die Medieninhalte als ein Teil des Ereignisses aus-
machen.*

41 Iser, Wolfgang, Der Akt des Lesens, Miinchen 1984,

42 Hickethier, Knut, »Dispositiv Fernsehen. Skizze eines Modells«, in: montage/ AV 4
(1995), S. 63-84.

43 Fiske, John, Reading Television, London 2003 (2. Aufl.).

44 Kotber, Esther Beate, Oﬁnt/jf/ykeilm der friiben Neuzeit. Teilnebmer, Formen, Institutionen und
Entscheidungen dffentlicher Kommunikation im Herzogtum Prenflen von 1525 bis 1618, Berlin
1998, S. 302f.
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Wie die Medienwirkungsforschung herausstellte, ist weniger von einer
direkten Ubernahme von Medieninhalten auszugehen als von eigensinni-
gen Aneignungen, die durch die Metakommunikation geprigt werden,
wobei Medien lediglich den Rahmen oder die Agenda setzen.*> Dies ist
historisch natiitlich nur in seltenen Fillen genau zu fassen. Besser greifbar
sind die jeweiligen zeitgendssischen Annahmen tiber Medienwirkungen, die
oft wiederum entscheidend fiir die tatsichlichen Wirkungen sind. Denn die
jeweils kursierenden Vorstellungen tber Medienwitkungen beeinflussen
bereits die Akteure im Ereignis, die bestimmte Reaktionen oder Selbstdar-
stellungen anstreben und sind damit beteits selbst eine Medienwirkung,
Dies betrifft das Auftreten der Akteure ebenso wie die mediale Reprisen-
tation und Speicherung von Performanzen, die entsprechend oft um-
kiampft war und ist.

Diese Verwobenheit von Medien, Petformanz und Eteignis ldsst sich’

abschlieBend am Beispiel der Demonstration auf dem Berliner Alexan-
derplatz vom 4. November 1989 verdeutlichen, die das Ende der DDR
einldutete (Abb. 3). Wie schon bei den fritheren Protesten in Leipzig waren
die anwesenden technischen Medien und Journalisten in mehrfacher Hin-
sicht eingebundene Akteure: Thre Kameras waren ein Schutzschild gegen
plétzliche gewaltsame Ubergriffe des Staates, da die Bilder live um die Welt
gingen; aber ebenso waren Kameras eine potentielle Bedrohung, weil Auf-
nahmen von Regimekritikern weiterhin der Stasi zugehen konnten. Die
Ausstrahlung der Bilder im Westfernsehen war ein beabsichtigtes Mittel,
um indirekt mit der politischen Fithrung der SED zu kommunizieren und
so Forderungen durchzusetzen.#6 Zugleich foérderten sie eine Verstindi-
gung der bislang kaum vernetzten Protestierenden, die oft durch die ersten
Ausstrahlungen des Westfernsehens zur Teilnahme an den Protesten moti-
viert wurden und iber die Bilder ein Bewusstsein ihrer selbst erhielten.
Erst die Medienbilder biindelten dabei die sehr heterogenen Positionen
und Ziele der Protestierenden zu einer scheinbar homogenen Protestge-
meinde. Aber auch die SED-Fithrung kommunizierte nicht nur durch
offizielle Verlautbarungen in ihren Staatsmedien, sondern dutch die jewei-

lige mediale Rahmung der Proteste. So unterstrich die SED bei der abge-

bildeten Demonstration vom 4. November 1989 ihre Reformbeteitschaft

45Zu den unterschiedlichen Modellen: Bonfadelli, Heinz, Medienwirkangsforschung, Bd.1:
Grundlagen und theoretische Perspektiven, Konstanz 2004.

46 Czaplicki, Andreas, Dée Rolle der Wesimedien in der Revolution der DDR, Frankfurt am Main
2000, S. 118.
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dadurch, dass sie eine vierstiindige Live-Ubertragung der Demonstration
im DDR-Fernsehen zulief3.

Abb. 3: Die Vermobenbeit von korperlichen Protest und Medien beim Zusammenbruch
der DDR; bier die Kameramdnner auf dem Berliner Alexcanderplaty 4.11.1989;
(Bundesarchiv Bild Nr. 183-1989-1104-016, Foto Bernd Settnik).

In diese Performanz waren wiederum die Zuschauer am heimischen Fetn-
seher eingebunden, die sich mit einer Spitzen-Sehbeteiligung von 44 Pro-
zent indirekt an den Protesten beteiligten.*’ Damit vereinte der Live-Be-
richt die Nation vor dem Fernsehen zu einer Protestgemeinde, die zwar
dem DDR-Fernsehen wieder etwas mehr Vertrauen schenkte, nicht aber
der SED-Fuhrung.

Beim Mauerfall vom 9. November wiedetholte sich diese witkungs-
michtige Interaktion zwischen kotpetlicher Performanz und Medien.
Giinter Schabowski gab in seiner beriihmten Ptessekonferenz auf Nach-

47 Vgl. Wolff, Franca, Glasnost erst kurg vor Sendeschluss. Die letzten Jabre des DDR-Fernsehens
(1985-1989/90), Kéln 2002, S. 277; Richter, Sigrun uw.a., »Von Transmissionsriemen zu
pluralistischen Medien. Chronik des publizisdschen und journalistischen Wandels, in:
Kutsch, Arnulf (Hg.), Publizistischer und journalistischer Wandel in der DDR. Vom Ende der
Avra Honecker bis g den Volkskammerwablen im Mdirg 1990, Bochum 1990, S. 207-284,
S. 223 u. S. 236.
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frage so zdgerlich und beildufig die sofortige Reisefteiheit bekannt, dass die
Anwesenden dies nicht sogleich als Markstein des bevorstehenden Mauer-
falls deuteten. Dagegen ermunterte insbesondere die pointiette »Tages-
schau«-Meldung, die bestimmt und autoritativ aus dieser Aussage heraus
die sofortige Grenzéffnung meldete, viele Ost-Betliner zum Aufbruch zu
den Grenziibergingen, um sich davon zu tberzeugen. Westdeutsche Fern-
sehteams in Ostberlin filmten diese Menschen schon gegen 20.30 Uhr,
ebenso die Versuche von verunsicherten Volkspolizisten, sie daran zu hin-
dern. Und bereits in den Tagesthemen gegen 23 Uhr kam es zu einem »live
broadcasting of history« mit Bildern vom Ansturm auf die Grenze, der da-
durch so stark wurde, dass sie nun sogar ohne Visa-Antrige und Ausweise
passiert werden konnten.

Derartige Verbindungen zwischen Ereignis, Medien und korpetlicher

Performanz waren im Fernsehzeitalter natiitlich besonders deutlich még-

lich, im Internetzeitalter vielleicht noch meht. Wie unser Buch verdeutlicht,
hat dies jedoch eine lange Votgeschichte.

4. Zu den Beitrigen des Buches

Der Band gibt anhand von quellenfundierten exemplarischen Studien einen

breiten Uberblick iiber unterschiedliche historische und mediale Konstel-

lationen: vom Zeitalter des Drucks iiber die Etablierung des Films bis hin
zutr Epoche des Fernsehens. Alle Texte analysieren dabel zunichst Insze-

nierungen unter kdrperlich Anwesenden, gehen jedoch einen Schritt darii-

ber hinaus, indem sie die mediale Ebene betiicksichtigen und Deutungs-
muster jenseits der geplanten Abliufe ausmachen. Theoretisch etproben
die Artikel unterschiedliche Ansitze, um Auffihrungen zu analysieren:
einige ziehen Zuginge der Ritualforschung heran, andete kombinieren
Ansitze zur Analyse von Performativitit mit anderen kulturwissenschaftli-
chen Zugingen, etwa aus det Erinnerungskultur- oder Nationalismusfor-
schung. Vom Zeitrahmen her mag es etwas willkiitlich erscheinen, im 18.
Jahthundert einzusetzen, da selbstverstindlich auch in fritheren Epochen
Ereignisse durch ein Zusammenspiel von Medialitit und kétpetlicher Pet-
formanz geprigt waren. Der Beginn der »Sattelzeit« bildet jedoch zumin-
dest einen gewissen Einschnitt, da sich nun erst ein periodischer Medien-
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markt mit Zeitschriften und auflagenstirkeren Zeitungen ausbildete, der
zumindest den Alltag biirgerlichen Schichten in héhetem Maf3e prigte.

Der erste Beitrag von Patrick Schmidt untersucht die Inszenierung und
Deutung behinderter Menschen in den sensationellen Schaustellungen des
18. Jahrhunderts und den sie flankierenden Werbezetteln und -anzeigen.
Ebenso wie die Kategorien Geschlecht oder Rasse lassen sich auch Behin-
derungen als Korperkonstruktionen fassen, deren Bedeutung jeweils pet-
formativ ausgehandelt wird. Denn die kotpetliche Behinderung ist zwar
nicht weniger »real« wie das biologische Geschlecht oder die Differenz der
Hautfarbe, aber ebenso wird auch ihr jeweiliger historischer Status durch
Situationen konstruiert, in denen Blicke, Gesten und Handlungen aufei-
nandertreffen und so Grenzen zwischen Behinderung und »Normalitit«
ziechen. In den untersuchten Auffilhrungen und medialen Anpreisungen
wurden die Behinderten, so zeigt Patrick Schmidt, gleichzeitig mit Deutun-
gen von Normalitdt versehen, etwa mit Hinweisen auf ihr »normales« Fa-
milienleben, ihre Bildung oder auf die zur Schau gestellte Fahigkeit, trotz
Behinderung »normale« Handlungen aufzufithren (Schreiben ohne Arme
wa). Auf diese Weise wurde Normalitdt in Beziechung zur Behinderung
konstruiert. Ebenso arbeitet Schmidt heraus, dass die Schausteller bezie-
hungsweise die sich selbst zur Schau stellenden Menschen sich bereits
systematisch der Printmedien bedienten, um die Profitabilitit der Auftritte
zu steigern: Am Ort der Performanz verkauften sie Autobiographien oder
Portritdrucke der zur Schau Gestellten als Souvenirs, und mancher Zei-
tungsartikel {iber einen Auftritt liest sich so, als sei er vom Veranstalter in
Auftrag gegeben worden.

Am Beispiel der damals aufsehenerregenden ersten Ballonfahrten im
18. Jahrhundert fragt Susann Trabers, welchen Anteil Medien an solchen
Auffithrungen in der Vor- und Nachberichterstattung hatten. Ohne die
Subskriptionsanzeigen in Zeitungen hitten einige der Ballonaufsdege
wahrscheinlich kaum finanziert werden konnen, Dabei zeigt sie, dass die
Medien durch ihre Bild- und Textaussagen schon vor dem tatsichlichen
Flug den genauen Ablauf schilderten und so einen Interpretationsrahmen
entwarfen. Dies filhrte wiederum zu heftigen Reaktionen des Publikums
bei Abweichungen im Ablauf, insbesondete beim Scheitern. Die Vetbin-
dungen zwischen der »Vorberichterstattung« und spiteren Art der Durch-
fiihrung stehen auch im Beitrag von Ro/f Reichardt im Vordergrund, der die
»performative Revolutionsgraphik« bei den Revolutionen von 1789 und
1848 analysiert. Die Revolutionsmedien lieen sich von den Performanzen
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inspirieren, aber ebenso deutet er die Bildpublizistik als ein »Archiv« fiir
spiter aktualisierte Visualisierungen und Inszenierungen. Deutlich wird die
besondere Affinitit der damaligen Kérpetinszenierung zum Theater, ins-
besondere bei der Auffithrung von lebenden Allegorien in den StraBen.

Zu den zentralen Deutungsmustern, die durch das Zusammenspiel von
Performanz und Medialitit konstruiert werden, zihlten die Nation und der
Nationalismus. Thorsten Gudewitz zeigt anhand der Schillerfeiern 1859, wie
lokale Feste zu Orten der nationalen Identititsproduktion oder -fabrikation
wurden, an denen die Nation 7 acty, also in und durch die Festhandlungen
selbst entstand. Dabei schuf erst die wechselseitige mediale Vernetzung in
der Tagespresse die nationale Etfahtung und damit eine Performanz des
Nationalgefiihls, wobei insbesondete die medial erméglichte Etfahrung der
Synchronitit des Handelns entscheidend wat. Ebenfalls der nationalen

Selbstinszenierung, genauer der des Empires, diente die pompése Feier des

Diamond Jubilees von Queen Victotia 1897, das Jan Rupp und Meike Holscher
untersuchen. Wiederum zeigt sich hier eine mediale Prikonstruktion, in-
dem die neue Massenpresse vorab die Aufmerksamkeit auf das Empire

und seine Reprisentanten lenkte. Zudem war der Film an der Konstruk-

tion dieses Ereignisses beteiligt, wobei die Ausstrahlungen schon wihrend
der Feiern begannen und damit iiber die anwesenden Kameraminner hin-
aus ein Ereignis im Ereignis waren (bzw. eine Petformanz in der Perfor-
manz des Festes). Rupp und Holscher fassen die Inszenierung ebenso als

eine »Erinnerungsperformance« mit medialen Postkonstruktionen, die die

Erinnerung struktutierten.

Das neue Medium Film speicherte jedoch nicht nur Performanzen,
sondern schuf mit den Kinos neue Orte, bei denen kotpetliche Auffith-
rungen und Medialtit vielfiltig verbunden waren.*® Ko/ Nowak analysiert
mit dem Begriff des »Kinemaklasmus« die Proteste im Kino der 1920er
Jahte als Performanzen, die an Theatertumulte erinnerten, sich aufgrund
des medialen Wandels aber auch von diesen unterschieden. Da die leibli-
chen Akteure des Films nur medial anwesend waren und im Unterschied
zum Ikonoklasmus die Filmbilder kaum direkt zerstért werden konnten,
setzten die Storaktionen hier besonders auf die Relaisfunktion der Mas-
senmedien, um ihren Protest raumzeitlich zu entgrenzen und zu versteti-
gen. Da die 6ffentliche Deutung des realen oder angedrohten Kinoprotests

48 Vgl. dazu die Beitriige zum Film und den Emotionen im Kino in: Bésch, Frank/Borutta,
Manuel (Hg.), Die Massen bewegen. Medien und Emotionen in der Moderne, Frankfurt am Main
2006.
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iber die mogliche Zensur des Films entschied, die mit det Stérung der
Ruhe und Ordnung begriindet werden konnte, war die erstrebte und oft
erreichte Folge der Performanz das Verbot det Filme.

Wie der Medienwandel die Inszenietung und Performanz von Ritualen
verindern kann, zeigt René Schlott anhand des Todes und Begtibnisses von
Papst Pius X1II. 1958. Einerseits stellte sich selbst det Vatkan auf die syn-
chrone Kommunikation per Radio und Fernsehen ein und sorgte fiir eine
mediengerechte Umgestaltung des Rituals. Anderetseits arbeitet Schlott
nicht beabsichtigte Ritualinderungen und -vetletzungen heraus, die die
gewandelten Erwartungen, Deutungen und die Uberforderung der Kirche
angesichts dieser modernen Medienentwicklung belegen. Zu den Sympto-
men dieser Entwicklung geh6ren etwa die Verdffentlichung von vorzeiti-
gen Todesmeldungen sowie von Fotografien des stetbenden Papstes, sei-
nes vom Todeskampf gezeichneten Leichnams und seiner Aufbahrung in
einer Klarsichtfolie.

Performanz im Zeichen des Fernsehzeitalters untersucht auch Fw
Modrey am Beispiel der Er6ffnungsfeier der Olympiade 1972, wobei nun-
mehr die Zuschauer weltweit und live an dem Massenmedium partizipiet-
ten. Wie sie zeigt, wurde die Inszenierung konzeptionell und sogar archi-
tektonisch dem Medienwandel angepasst. Wihtend det Eréffnung wurde
das weltweite Fernsehpublikum rhetotisch und inszenatorisch in den Kreis
der anwesenden Zuschauer eingeschlossen und war damit ein Teil der
Petformanz im Stadion. Die gesamte Welt wurde so als eine Arena gedeu-
tet, die vom deutschen Wohnzimmer bis zum »Public Viewing« in Teilen
Aftikas und Asiens reichte. Dabei suchten die Organisatoren eine Riick-
kopplung zu den fernen Fernsehzuschauern, indem das Auswirtige Amt
Berichte iiber die Fernsehrezeptionen in unterschiedlichsten Lindern ein-
holte und auf deren Grundlage die mediale Ubermittlung optimierte.

Auch die Protestbewegungen, die Ende der 1950er Jahre aufkamen, in
den Studentenprotesten um 1968 einen ersten Hohepunkt erreichte und
schlieBilich in den 1970/80er Jahren eine breite Basis aufwiesen, interagier-
ten im hohen MaBle mit den Medien. In gewisser Weise erhielten sie ihre
Breitenwirkung erst aus ihrer Medienptisenz, die so auch bei neueren Stu-
dien stirker in den Vordergrund rickte.#? Eine Symbiose von Medien und
Protestakteuren, von fiir die Medien inszenierten Protestereignissen und
von den Medien re-inszenierten Protestkodes und -bildern macht Kathrin

49 Vgl. etwa: Vogel, Maike, Unrube im Fernseben. Offentlich-rechthiches Fernsehen und Proteste in den
1960er Jahren, Gottingen 2010.
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Fablenbrach anhand der deutschen 68er aus, insbesondere am Beispiel der
Kommune 1. Erst die Medien schufen eine ereignishafte Verdichtung der
revoltierenden Jugend, ihrer Lebensstile und Koérperinszenierungen, die
ihre Resonanz und die historische Erinnerung an sie prigten.

Bereits dieser kursorische Uberblick iiber die Beitrige unterstreicht die
Ahnlichkeit der Beobachtungen. Die mediale Vorstrukturierung von Hand-
lungen und Zuschaueterwartungen bei Ereignissen, die Berlicksichtigung
medialer Strukturen bei der Inszenierung und die medialen Prigungen der
Deutungen vor Ort und in der Offentlichkeit sind keine neuartigen Phi-
nomene der Gegenwart, sondern lassen sich zumindest fiir die letzten
Jahrhunderte ausmachen, obgleich das Quellenmaterial flir die alteren
Epochen keine vergleichbar dichten Anniherungen an dieses Phidnomen
erlaubt.

Was bedeuten diese Ubetlegungen fiir die Geschichtswissenschaft?

Kiinftige histotische Arbeiten werden nicht umhin kommen, Ereignisse
auf ihre mediale Prigung hin zu untersuchen, die sich eben nicht auf die
ex-post Berichte iiber diese reduzieren lassen. Zweifelsohne bieten die
Beispiele des Bandes einen vergleichsweise guten Zugang zu Fragen nach
dem Zusammenhang von Performativitit und Medialitit. Man kénnte da-
her auf den ersten Blick einwenden, dass andere Ereignisse, die nicht als
Offentliche Auffihrungen geplant sind, unerwartet eintteten und daher
keine, sofortige Prisenz in den Massenmedien aufweisen, nicht medial
prifigutiert seien und zumindest fiir den Moment des Ereignisses auBer-

halb medialer Kdnﬁgurationen stehen; etwa ein Schiffsungliick, Mordan-

schlag oder Erdbeben. Dagegen ldsst sich einwenden, dass auch bei sol-
chen iiberraschenden Ereignissen mediale Prifigurationen von Bedeutung
sind. Wie sich Menschen bei einem Attentat oder einem Schiffsuntergang

verhalten, ist durch das jeweilige Medienensemble vielfach eingeiibt wor--

den, auch bei den Akteuren. Die oft als Teil eines Erlebnisberichts be-
nutzte Formulierung »Es war wie in einem Film¢, mit dem Beteiligte ihre
Eindriicke schildern, sagt zwar wenig iiber die tatsichliche Ubereinstim-
mung zwischen bestimmten Filmen und einem konkreten Ereignis aus.
Aber sie verdeutlicht, dass die Wahtnehmung in dem Moment des Eteig-
nisses offensichtlich medial geprigt ist und dies die Handlungen und
Deutungen bereits in actu beeinflusst. Und medial struktutiert ist auch bei
derartigen Ereignissen der weitere Verlauf, etwa die Rettung und Bergung
von Verletzten, von der zeitgleichen 6ffentlichen Deutung, die das Ereig-
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nis erst als Ereignis konstituiert, ganz zu schweigen.’® Selbstverstindlich
setzt die jeweilige Quellenlage allen den hier methodisch reflektierten
Uberlegungen immer wieder Grenzen, gerade wenn es um Handlungen in
ilteren Epochen geht, die lediglich schriftlich fixiert sind. Aber dennoch
konnte der Ansatz eine Anregung sein, kiinftig auch klassische kanonisierte
Quellen anders zu interpretieren.

kKoK

Der vorliegende Band ging aus einer Tagung hervor, die im Sommer 2008
in GieBen vom DFG-Graduiertenkolleg »Transnationale Medienereignisse
von der Frithen Neuzeit bis zur Gegenwart« veranstaltet wurde. Gedankt
sei allen damaligen Tagungsteilnehmern fiir konstruktive und kritische
Kommentare, insbesondere den Kommentatoren Dominik Geppett,
Hans-Jirgen Liisebrink, Jirgen Martschukat, Thomas Mergel, Irmela
Schneider und Jirgen Wilke. Astrid Matron sei fiir ihre Unterstiitzung bei
der Organisation der damaligen Tagung gedankt, der DFG fiir die finanzi-
elle Unterstiitzung, auch bei den Druckkosten. Die Tagung und die Ver6f-
fentlichung ihrer Ergebnisse ermoglichte insbesondere Doktoranden, die
nunmehr in der Endphase ihrer Arbeit stehen, ihre Projekte konzeptionell
zu Uberdenken, ohne dass der hier fokussierte Ansatz den Hauptzugang
ihrer gesamten Dissertation ausmachte. Ein groBer Dank geht zudem an
Freda Wagner, Annalena Schmidt und Carola Westermeier, die die
Schlusskorrektur und die Formatierung iibernahmen.

50 Vgl. etwa als Fallstudien: Wenzel, Harald/Scholz, Tobias, »Medienrituale der sozialen
Integration. Eine Fallstudie zur Flutwellenkatastrophe, in: Ziemann, Andreas (Hg.), Me-
dien der Gesellschaft/ Gesellschaft der Medien, Konstanz 2006, S. 247-270; Bésch, Frank,
»Transnationale Trauer und Technikkritik? Der Untergang der Titanick, in: Lenger/
Ninning (Hg.), Medienereignisse [wie Anm. 7], S. 79-94.



